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ANEXO 2.1. RECOPILACION DE INFORMACION DOCUMENTAL Y PLANIMETRICA

En este anexo se desarrollan las labores de recopilacién de informacioén, incluyendo sus
fuentes, el diagnoéstico de esta y su organizacion. Adicionalmente, se incluyen consideraciones
relativas a la construccion de la base planimétrica georreferenciada inicial del PHiM.

1. DIAGNOSTICO DE INFORMACION DOCUMENTAL Y PLANIMETRICA DEL PHiM.

Actualmente la informacién relativa a los bienes del Patrimonio Histérico Municipal (PHiM)
no esta centralizada, sino que se encuentra dispersa entre diferentes fuentes de informacién dentro
del Ayuntamiento debido a la dispersion de las competencias y de la gestion (véase el diagnos-
tico de la Accion n°1.). Tampoco es registrada y sistematizada toda la informacién que es atil y
necesaria para la gestion de los bienes. Ello dificulta tanto la visién de conjunto como la toma
de decisiones, la gobernanza y el control de los propios edificios y del entero sistema del PHiM.

La actual gestion municipal, fragmentada y compartida entre diversos organismos y entidades
dentro del Ayuntamiento, no facilita el propio acceso a la informacién ni favorece su actualizaciéon
en favor de una gestion eficaz y eficiente.

= 1.1. REGISTRO DE LA INFORMACION DOCUMENTAL DE LOS BIENES DEL PHiM.
En la fase de redaccidén del Plan Director se ha registrado:
- Informacién de los bloques tematicos I-IV (con la excepcioén de una parte del punto II1.2 y
el punto I11.3) sobre todos los bienes inmuebles.
- Con respecto al punto II1.2. Fuentes documentales, se ha registrado la documentacién con-
servada en los archivos de la Gerencia de Urbanismo (Servicio de Renovacién Urbana y
Conservacion) y de la Oficina Técnica de Edificios Municipales (véase el Anexo 2.2. Docu-
mentacion sobre bienes inmuebles del PHIM conservada en los archivos de la Gerencia de
Urbanismo (Servicio de Renovaciéon Urbana y Conservacion) y de la Oficina Técnica de
Edificios Municipales).
- Actuaciones y campanas arqueoldgicas de todos los inmuebles del PHiM.
- Referencias bibliogrificas de todos los inmuebles del PHiM.

® 1.2, REGISTRO DE LA INFORMACION PLANIMETRICA DE LOS BIENES DEL PHiM.

Actualmente, la documentacién planimétrica disponible de los bienes se encuentra diseminada
entre los distintos servicios dependientes de la Gerencia de Urbanismo (GUS), mayoritariamente
en el Servicio de Conservacién y Renovacion Urbana, el Servicio de Delineaciéon y la Oficina
Técnica de Edificios Municipales. Esta disgregaciéon complejiza la consulta y acceso a la misma,
no solo por parte de ciudadanos o técnicos externos, sino también para los propios empleados de
la Administracion.

Durante la fase de redaccién del Plan Director, se ha registrado toda la planimetria disponible
de los bienes del PHiM procedente de los distintos servicios mencionados con anterioridad. Esta
informacién se ha catalogado y clasificado de manera individualizada para cada bien, discretizando
por el tipo de formato en el que se encuentra (CAD, PDF o JPG/PNG/TIF) y por el servicio de
la GUS del cual procede. De este modo, se puede obtener una estadistica exacta de cuantos

El fin dltimo de la recopilacién de toda la informacién planimétrica, a parte de su unificacion
y centralizacién, es su introduccioén en SIPHIM. Para ello, la clasificacién y catalogacion realizada
permite obtener una estadistica exacta de qué bienes cuentan con informacién planimétrica en
los servicios de la GUS, y sobretodo, cuales de ellos disponen de planimetria en formato vectorial
que pueda ser espacializada siguiendo los protocolos propuestos (véase el Anexo 2.2.).

>rograma 1I: Informacién, documentacién y digitalizacion 4

En este sentido, se ha detectado que la planimetria de un gran ntimero de inmuebles inicamente
esta disponible en formato papel o a lo sumo, escaneada de planos originales hechos manualmente,
por lo que parece necesario su redibujado de manera digital para adaptarla al lenguaje coman que
sera establecido.

El diagnéstico realizado, finalmente arroja los siguientes resultados:

- Informacidén planimétrica, independientemente del formato de esta, de un total de 85 de 112

bienes del PHiIM (24 de 29 bienes prioritarios).

- Informacién planimétrica, en formato vectorial (CAD o PDF), de 65 de 112 edificios del

PHiM (24 de 29 bienes prioritarios).

De este modo, y atendiendo a los resultados esperados al finalizar la fase de redaccion del Plan Di-
rector, la informacién planimétrica incluida en SIPHIM correspondera a un total de 24 de los 29
bienes establecidos como prioritarios (P) por el PD-PHiM. Adicionalmente, se incluye informacién
planimétrica de 3 edificios no prioritarios. Estos bienes se muestran a continuacién numerados de
acuerdo con el orden establecido en la subcarpeta BIENES LISTADOS_BBDD (véase apartado 3
del presente anexo):

. 02_Monasterio de San Jeréonimo (P)

. 03_Naves de RENFE (P)

. 06_Nave SINGER (P)

. 07_Convento de Santa Clara (P)

. 08_Iglesia de San Laureano (P)

. 09_Casa de Las Sirenas

. 11_Torre la Unica (P)

. 16_Murallas (tramo de la Macarena) (P)

. 23_Casa Fabiola (P)

. 36_Costurero de la Reina (P)

. 41_Hacienda Miraflores (P)

. 45_Iglesia del antiguo convento de San Hermenegildo (P)

. 46_Palacio del Pumarejo (P)

. 48_Convento de San Agustin (P)

. 50_Fabrica de vidrio La Trinidad (P)

. 58_Silo de Cruzcampo (P)

. 59_Pabellén de Ingreso Ranilla (P)

. 60_Nave Santa Barbara (P)

. 61_Real Fabrica de Artilleria

. 64_Centro Paterri (P)

. 65_Nave calle Campamento (P)

. 75_Teatro Lope de Vega y Casino de La Exposicion (P)

. 80_Mercado Puerta de la Carne (P)

. 82_Comisaria de Policia de la Gavidia (P)

. 111_Pabellon de la Casa Real (P)

. 129_Banos de la Reina Mora

El diagnéstico detallado e individualizado de la planimetria disponible de cada bien del PHiM
se adjunta en un Libro Excel adjunto a la documentacién entregada, denominado “PD-PHiM_Dia-
gbstico planimétria.xlsx”.
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2. CONSTRUCCION DE BASE PLANIMETRICA GEORREFENCIADA DEL PHiM.

SIPHiIM es una base de datos espaciales, por lo que necesita de una base planimétrica sobre la
que comenzar a trabajar y asociar informacidén, y que permita su exportaciéon como base de trabajo
a los técnicos de la GUS vy al resto de miembros intervinientes en la redaccién del PD-PHiM. Para
ello, la identificacidn de las representaciones graficas de los contornos de las parcelas en las que se
insertan los bienes del PHiM constituyen el punto de partida propuesto para el desarrollo de esta.

El procedimiento seguido para la construcciéon de la base planimétrica, mediante el uso de he-
rramientas SIG, comienza con la identificacion y seleccion de las parcelas catastrales de los bienes
procedentes de las cartografias urbanas y rasticas disponibles en la Sede Electrénica de Catastro. Sin
embargo, la informacién geografica obtenida no es del todo valida para los fines propuestos, pues
no emplea los mismos sistemas de proyeccion (ETRS89 UTM, Zone 30N) que utiliza “ide.Sevilla”
para los servicios cartograficos que aloja. Por lo tanto, una vez han sido seleccionadas e identificadas
las parcelas catastrales, se procede a la obtencion de los centroides de estas, que son utilizados como
referencia espacial para el intercambio de informacién con los técnicos de “ide.Sevilla”, que de este
modo enviaron esas mismas parcelas, pero extraidas de su propia cartografia base (cartografia urbana
a escala 1:500), asegurando asi la correcta adecuacién de las entidades graficas de la base planimétrica
de SIPHIM a sus requerimientos.

Sin embargo, no todos los bienes del PHiM han podido ser identificados e incluidos en la base
planimétrica siguiendo este procedimiento. Se han dado algunas casuisticas que han complejizado el
proceso obligando a obrar en consecuencia. Las mas comunes se muestran a continuacion:

- Bien sin parcela catastral identificada (Figura 1). En estos casos, se toma la base cartografica
CAD 2D actualizada de “ide.Sevilla” para la obtencién de las parcelas mediante determinadas ope-
raciones graficas y siendo esportadas posteriormente a formatos operables con herramientas SIG.

- Bienes sin parcela catastral identificada que tampoco aparecen en la base cartografica de “ide.
Sevilla” (Figura 2). En estos casos, se procede al dibujado manual del contorno del bien en cuestiéon
en base de manera aproximada, respetando su ubicacién, morfologia y medidas de referencia.

- Bien con pertenencia a varias parcelas catastrales (Figura 3). Para estos casos, las parcelas que
incluyan al bien en cuestioén son seleccionadas y unidas mediante procedimientos SIG para crear
una Unica entidad grafica asociada al bien.

- Bien incluido en parcela catastral con superficie grafica manifiestamente mayor a la del pro-
pio edificio (Figura 4). Si en el entorno mas cercano del edificio no existe ningtin bien mueble o
elemento de interés patrimonial susceptible de ser incluido en el PD-PHiM, se seleccionard como
contorno la superficie construida del bien directamente de la base cartografica 2D CAD de “ide.
Sevilla”. Se dan dos casuisticas:

* Inmuebles que responden a este criterio.
 Casos particulares de monumentos urbanos, murallas, etc.

- Varios bienes incluidos en la misma parcela catastral (Figura 5). En este tipo de casos, cuando
los bienes cuenten con la suficiente enjundia y complejidad por separado como para ser considera-
dos como una tnica entidad individual, se seleccionaran los contornos de cada uno de los edificios
directamente de la base cartografica 2D CAD de “ide. Sevilla”.

Una vez han sido identificados, los bienes del PHiM se representan en esta base planimétrica
(Figura 6) a través de su delimitacidon grafica en planta. Esta delimitaciéon de los bienes, a su vez
coincide con las entidades graficas asociadas a estos en la escala de consulta “contorno” (véase Anexo
2, apartado “Normalizacidn espacial”).

£

fo /[

Figura 2. Contorno de una de las naves de la C/Campamento. Ejemplo de bien sin parcela catastral
identificada en base cartogrifica CAD 2D de “ide.Sevilla”.

Centro de las Artes de Sevila

Taatro de la Alameca

TeSjro Lope de Vega

Figura 3. Delimitacion catastral del “Teatro de la Alameda”.
Ejemplo de bien con ocupacién de varias parcelas.

Figura 5. Contornos de “Teatro Lope de Vega” (izquierda)
y “Casino de la Exposiciéon”. Ejemplos de varios bienes
incluidos en la misma parcela catastral.

Pabelloi "RamHa" _
Murallas de atuena Resl

Figura 4. Contorno de “Pabellon de Ingreso La Ranilla” (izquierda) y “Murallas de la Puerta Real”. Ejemplo de
bien con ocupacién de varias parcelas.
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1 Templete de San Onofre
2 Monasterio de San Jerénimo de Buenavista
3 Nave de la Antigua estacion San Jeronimo
4 Centro de las Artes de Sevilla
5 Teatro de la Alameda
6 Nave SNGER
7 Convento de Santa Clara
8 Iglesia de San Laureano
9 Casa de las Sirenas
10 Columnas de la Alameda
11 Torre La Unica
12 CSM Manuel Castillo y Escuela Superior de Arte Dramatico
13 Bafios de la Reina Mora
14 Muralla de la calle Goles
15 Murallas de la Puerta Real
16 Muralla de la Macarena
17 Arco de la Macarena
18 Murallas del Valle
19 Murallas del callejon del Agua
20 Murallas de los Jardines de Murillo
21 Murallas sector Casa de la Moneda
22 Torre de la Plata
23 Casa Fabiola
24 Antiguo Mercado del Postigo del aceite
25 Fundicién Real de la Casa de La Moneda y Antiguas Hornazas
26 Instituto de la Cultura y las Artes
27 Cisternas romanas en la Plaza de la Pescaderia
28 Hotel Triana
29 Arquillo de la O
30 Castillo de San Jorge
31 Centro de ceramica de Triana
32 Casa de las Columnas

5411

33 Corral de la Encarnacion

34 Altadis

35 Pabellon de EEUU

36 Costurero de la Reina

37 Pabellon de la Casa Real

38 Pabellon de Méjico

39 Centro de trabajo en el Jardin de las Delicias
40 Cementerio

41 Hacienda Miraflores

42 Cortijo de San lidefonso en el Parque Alcosa
43 Casas consistoriales

44 Casa de los Pinelo

45 Antiguo convento de San Hermenegildo

46 Palacio del Pumarejo

47 Palacio de los Marqueses de la Algaba

48 Convento de San Agustin

49 Biblioteca municipal Alberto Lista

50 Fabrica de vidrios "La Trinidad"

51 Columnas de la Calle Marmoles

52 Antiquarium

53 Antiguos juzgados (Archivo Municipal y Hemeroteca)
54 Cafios de Carmona (Pajaritos)

55 Cafios de Carmona (Luis Montoto)

56 Cafios de Carmona (La Florida)

57 Templete de la Cruz del Campo

58 Silo de Cruzcampo

59 Pabellon de Ingreso "Ranilla”

60 Nave Santa Barbara

61 Real Fabrica de Attilleria

62 Parque de extincion de incendios "Demetrio de los Rios"

63 Antigua estacion de San Bernardo (Mercado Puerta de la Carne)

64 Centro permanente de educacion de adultos. San Bernardo

65 Nave calle Campamento

66 Torre de la Hacienda de Su Eminencia

67 La Buhaira (centro civico, restos y cerramiento)
68 Palacio Ponce de Ledn (EMASESA)

69 Inmueble en el Patio de Banderas, 6

70 Casa natal de Luis Cernuda

71 Centro Jardines de Murillo

72 Casa Mallén

73 Calzada romana de la avenida de Roma

74 Hotel Alfonso Xl

75 Teatro Lope de Vega y Casino de la Exposicion
76 Hacienda El Rosario

77 Restos Arqueologicos Molino de Aljudea

78 Molino de San Juan de Teatinos

79 Molino de la Torre Blanca

80 Antiguo Mercado de la Puerta de la Carne

81 CEIl "Maria Inmaculada” (Jardines de Murillo)
82 Comisaria de Policia de la Gavidia

83 Garaje Laveran

84 Villa Encarnita

85 Villa Julita

86 Villa Pombo

87 Estacion de Autobuses San Bernardo

88 Villa Gracia

89 Puente de San Bernardo

90 Edificio en calle Pajaritos

91 Pabellones Expo 1929

92 Antigua Iglesia del Valle (Los Gitanos)

93 Puente de Triana

94 Pabellon de Bellas Artes (Museo Arqueldgico)

96 Laboratorio Municipal

Figura 6. Identificacion de los 96 edificios del PHiM conformantes de la base planimétrica de SIPHiM.

95 Pabellon de Arte Antiguo (Museo de Artes y Costumbres Populares)
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3. ESTRATEGIA DE TRABAJO COLABORATIVO Y ESTRUCTURA DE CARPETAS VIRTUALES.

Este apartado pretende abordar brevemente la estrategia de trabajo colaborativo
seguida durante la fase de redaccién del PD-PHiM, tratando de garantizar la coordi-
nacion entre todos sus miembros y permitiendo la visualizacion, consulta y edicién
del gran volumen de informacién producida y albergada. La correcta organizacién
de esta informacién es capital, tanto para el funcionamiento interno del grupo de
trabajo, como para la correcta operatividad de la base de datos SIPHIM derivada de
los contenidos elaborados.

La utilizacién de un servicio de alojamiento de archivos que ayude a gestionar
todas las tareas y contenidos que vayan resultando necesarios es necesaria para la
construccién en una dindmica de trabajo colaborativo. Para ello, el medio elegido es
la plataforma digital Dropbox, creando una cuenta Dropbox Plus habilitada especifi-
camente para alojar el contenido del PD-PHiM. Sin embargo, para aquellos miem-
bros del equipo de trabajo del Plan que no empleen dicha plataforma, también se ha
habilitado el uso del disco duro virtual de la Universidad de Sevilla, entidad a la cual
pertenecen la mayoria de integrantes del equipo redactor.

® 3.1. ESTRUCTURA DE CARPETAS VIRTUALES

Se crean tres carpetas principales, cada una con distinto fin y operatividad, dentro
de las cuales la informacién y contenidos estin organizados en subcarpetas. Las tres
carpetas principales son:

» Dropbox » PLAN DIRECTOR_PATRIMONIO MUNICIPAL »

~
Nombre Fecha de modificacién Tipo Tamario

52 PLAN DIRECTOR_ADMINISTRACION

42 PLAN DIRECTOR_COMUNICACION
&2 PLAN DIRECTOR_GRUPO DE TRABAJO

Carpeta de archivos

Carpeta de archivos

Carpeta de archivos

Figura 7. Carpetas principales de la estructura organizativa del Plan Director.

Las dos primeras carpetas se utilizan a efectos de gestidén de asuntos internos del
equipo redactor, mientras que la Gltima “Plan Director_Grupo de Trabajo” es la car-
peta principal a nivel operativo durante la fase de redacciéon del Plan. A continuacién,
se aporta mas informacion sobre su contenido, siendo relevante su conocimiento pues
parte de este serd puesto a disposicion de los responsables del PD-PHIiM en la Geren-
cia de Urbanismo y Medio Ambiente (GUS) del Excmo. Ayto. de Sevilla.
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m 3.1.1. CarPETA “PLAN DirecTorR_GRUPO DE TRABAJO”

Carpeta fundamental en la estructura de trabajo colaborativo propuesta. Se plantea
como un repositorio que permitira a todos los miembros del equipo del PD-PHIM contar
con un espacio propio donde volcar y organizar el trabajo relativo a su tematica. A su vez,
cada uno de los bienes listados en la estrategia del Plan, contard también con un espacio
propio que servird como repositorio de SIPHiM, base de datos espaciales objeto del Plan.

PLAN DIRECTOR_GRUPO DE TRABAJO [

Ejemplo: Logos del Plan Direcor,
NE SHeER FABRICA DE ARTILERIA Iemovias en elaboracin. panmelria

general, etc

@ s A o] (D EQUIPOS DE TRABAJO
[ Todos los miembros del Plan |
| ( Director, asignando permisos de ‘ ]
\\ edicion segtin teméticas mediante |, - y -—

\ contraserias de acceso. 1 LINFORMACION  ILPROTECCION  ILFUENTES Y IV_INFORMACION
\ R c

s Gt - ook
TR0 |y [ oo | | 4— | ST

‘
ol | wrorvme | | cocnmmene
= = = = ‘
= = =1 el | nwomcoowen | ie—|  ormowso
o o ) st

VARQUEOLOGIA  VIRESTAURKCIONY  VILMANTENIMIENTO i
CONSERVACION <>

! [
! [
! [
! [
! [
! |
[ : [
! [
! |
! H !
! H 1
! - [
\ i EIN [N BN BBDD PROGRAMAS DE GESTION H
! prm— |
[ f— [
! ] o E ] f L omomaAcon 1
[ |
! [
! [
! [
! |
! [
! |
! [
! [
! [
! [
! |
! [
! |
! |

Figura 8. Esquema de contenido general operativo de la carpeta PLAN DIRECTOR_GRUPO DE TRABAJO

= 3.1.1.1. SucarpeTA INFORMACION GENERAL

Contenidos: Documentos de caracter general necesarios para el desempeno de las tareas
de cada equipo, asi como material producto de estas tareas que responda a dicho caracter
genérico (logos, planimetria, memorias, documentos de trabajo, plantillas base, instruccio-
nes, etc.)

Privacidad: Acceso a todos los miembros del PD-PHiM sin restriccion.

NOTA: Las siguientes dos subcarpetas necesariamente deben presentar cierta vincula-
ci6n. Uno de los objetivos principales del Plan es crear una base de datos espaciales (SI-
PHiM) con la mayor cantidad posible de informacién de cada bien del listado. En primera
instancia, esta base de datos tendra, por un lado, una estructura de datos y herramientas
técnicas que permitan su gestion (Subcarpeta “Bienes listados_BBDD”) y, por otro lado, un
equipo humano que recabe la informacién vy la introduzca en la misma (Subcarpeta “Equi-
pos de trabajo”). La coordinacién y vinculacién entre ambas partes es fundamental para el
buen funcionamiento de la base de datos.

m 3.1.1.2. SuBcarpreta BIENES LISTADOS_BBDD'!

Contenidos: Carpetas individuales para cada bien listado. Dentro de cada carpeta, toda la informacién relativa al edificio en
los formatos de archivo estipulados por el PD-PHIM (.pdf, .dwg, .xlsx, etc.). De cara a posibles procesos de interoperabilidad,
esta estructura es idéntica para todos los bienes listados. Cobra principal importancia la subcarpeta “XLSX” de cada bien, pues
alojard las tablas de datos relativas a las tematicas consideradas por el Plan Director.

Privacidad: Todos los miembros del PD-PHiIM tendrin acceso a la visualizacién del contenido de estas carpetas, sin em-
bargo, se asignaran permisos de edicion de las tablas tematicas de datos tinicamente a los miembros de los equipos que trabajen
directamente sobre la tematica correspondiente.

> Dropbox > PLAN DIRECTOR_PATRIMONIO MUNICIPAL > PLAN DIRECTOR_GRUPO DE TRABAJO » BIENES LISTADOS_BBDD >

Nombre Fecha de modificacion  Tipo Tamafio

5| 01_Templete de San Onofre

&/ 02_Monasterio de San Jerénimo de Buenavista

Carpeta de archivos
Carpeta de archivos
03_Nave de la Antigua Estacion de San Jernimo Carpeta de archivos
04_Centro de las Artes de Sevilla
5| 05_Teatro de La Alameda
06_Nave SINGER

07_Convento de Santa Clara

PP,

eta de archivos
Carpeta de archivos

Carpeta de archivos

e

Carpeta de archivos

& 08_Iglesia de San Laureano Carpeta de archivos

Figura 9. Subcarpetas individuales para cada bien listado en el PDPHIS.

® 3.1.1.3. SuscarrETA EQUIPOS DE TRABAJO

Se establece una diferenciacion entre los miembros del equipo del PD-PHiM que se encargaran de editar y cumplimentar
las tablas de datos temiticas (Subcarpeta “BBDD”), y los miembros que forman parte de los denominados “Programas de
Gestién” (Subcarpeta con dicho nombre) en el organigrama del Plan. Las tareas de cumplimentacion de las tablas de datos re-
caeran principalmente sobre los becarios FIUS contratados por el PD-PHiM, por lo que la subcarpeta BBDD_BECARIOS
pretende dotar de un espacio organizativo propio a los mismos vinculado a las temiticas de las tablas. Los datos cumplimen-
tados por becarios procederin, por un lado, de la investigacion propia de los mismos vy, por otro lado, directamente de los
distintos miembros de los “Programas de Gestion”.

> Dropbox > PLAN DIRECTOR_PATRIMONIO MUNICIPAL > PLAN DIRECTOR_GRUPO DE TRABAJO > EQUIPOS DE TRABAJO
Nombre Fecha de modificacién Tipo Tamafio
& BBDD.
& PROGRAMAS DE GESTION

135 2020-01-20. Lista del Equipo de Trabajo.xl...

Carpeta de archivos

Carpeta de archivos

Hoja de célculo d. 38KB

Figura 10. Subcarpetas habilitadas para los miembros de los “Programas de Gestion” y para “Becarios FIUS”.

A.BBDD (Base de datos) COLABORADORES

Contenidos: Carpeta sub-estructurada en las distintas tematicas abordadas por el PD-PHIiM en correspondencia con las
tematicas de las tablas de datos. En ella, los becarios encargados de cumplimentar las tablas tendran un espacio propio donde
almacenar informacidn relevante para dicha tarea. La funcién de estas carpetas es servir como paso intermedio entre la infor-
macién aportada por los distintos equipos de trabajo y las tablas de datos que servirin de base al SIPHiM.

Privacidad: Acceso a todos los miembros del PD-PHiM sin restriccion.
B.PROGRAMAS DE GESTION

Contenidos: Carpeta sub-estructurada en las distintas lineas estratégicas contempladas por el PDPHIS. Cada equipo de
trabajo, asemejado a un “Programa de Gestidon”, posee una carpeta propia dentro de la linea estratégica a la que se vincule.
Estas carpetas estan destinadas al funcionamiento interno de cada equipo de trabajo, siendo su contenido y organizacion libre,
bajo la responsabilidad del coordinador de cada equipo.

Privacidad: Todos los miembros del PD-PHiM pueden visualizar las carpetas, pero solo los del equipo/programa concreto
puedan editarlas.

1 Esta subcarpeta, que aloja la totalidad del contenido (informacién documental y planimétrica de SIPHiIM), serd puesta a disposicion de los de los responsables del
PD-PHIM en la Gerencia de Urbanismo y Medio Ambiente (GUS) del Excmo. Ayto. de Sevilla, de modo que puedan llevarse a cabo las actualizaciones y comple-
ciones necesarias durante la fase de desarrollo del PD-PHiM.



ANEXO 2.2. GESTION Y TRATAMIENTO DE INFORMACION DEL PHiM

Este anexo presenta la estrategia propuesta para la normalizacién de la informacién relativa al
PHiM, asi como la metodologia implementada para la creacién de entidades graficas semanticas
que contengan dicha informacidén y permitan su consulta.

1. NORMALIZACION DE LA INFORMACION

La base de datos a generar debe tener la cualidad de ser modificable y mostrar predisposicion
a ser ampliada, sin embargo, es importante desarrollar una base de datos inicial que comprenda
la mayor informacién posible sobre los inmuebles seleccionados, de acuerdo con una normaliza-
ci6én tematica que permita realizar consultas facilmente y relacionar tablas de datos variados de
manera eficaz. Asi mismo, esta base de datos se adapta y sirve como contenedor de la propuesta de
informacién multiescalar expuesta en la seccién de normalizacién espacial, abarcando distintos
niveles de detalle.

® 1.1. NORMALIZACION TEMATICA

La informacién de cada bien listado se encuadra dentro de varios campos de informacién
multidisciplinares contenidos a su vez dentro de varias tematicas principales surgidas tras un pre-
vio anilisis de los bienes. El objetivo de estas tematicas es abarcar toda la informacién que estos
puedan contener y que resulte de interés. Asi pues, la informacién de cada bien estard dividida,
en principio, en doce temiticas: informacién general (I), proteccion (II), fuentes y bibliografia
(I1I), arqueologia (IV), conservacién (V), mantenimiento (VI), alquiler y cesion de espacios (VII),
escuela de patrimonio (VIII), redes (IX), proyectos competitivos (X), mecenazgo (XI) e industrias
creativas (XII).

Todos los contenidos planteados se organizaran en cuatro grandes categorias de informacion:
identificacién, documentacién, diagndstico e intervencion, que se desglosan en base a los bloques
tematicos y secciones establecidos en la [Tabla 1]. Los campos de atributos y su definicién se
exponen en el apartado 1.1.2 del presente documento.

Los apartados con (-) estan atn pendientes de su definicion, prevista durante la fase de desa-
rrollo del Plan Director. Los BBMM quedan excluidos de esta clasificacion, teniendo campos de
informacién propios ajenos a la normalizacién tematica establecida, cuya definicién también se
prevé llevar a cabo en la fase de desarrollo del Plan.

Para la determinacién de los campos se ha tomado como criterio, entre otros, que las tablas de
datos de todos los bienes inmuebles, independientemente de su tipologia, posean los mismos. Re-
sulta necesario precisar que el orden propuesto para los futuros campos de atributos se heredara
de forma equivalente en cada nivel de detalle correspondiente a la organizacién espacial. A través
de esta decision se persigue una gestion de datos optimizada y simplificada, que evite la existencia
de campos de atributos que vayan apareciendo y desapareciendo con los distintos cambios de
nivel de detalle que experimentan las entidades graficas incluidas en el sistema de informacion.

Asi mismo, no todos los campos deben cumplir la misma funcién, y que la sofisticacion de las
aplicaciones publicadas dependera en gran parte, de la capacidad que se posea para combinarlos.
En este sentido, se pueden trabajar con campos textuales que aporten descripciones, campos
numéricos que aporten valores cuantitativos y campos alfanumeéricos que permitan la caracteri-
zacibén de los bienes. A su vez, existiran campos que aporten codigos que puedan servir de enlace
a los contenidos alojados en un servidor web.
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GEODA-

BLOQUE

g SECCIONES CONTENIDO
TABASE TEmMATICO
Identificacién Registro de datos generales
1. L Descripcion del bien, tanto actual como histérica, y
-, Descripcion F P
Informacién aspectos urbanisticos.
=] General . .
N Usos v Actividades Registro de datos referentes al uso actual e histérico
2 ¥ del edificio, las actividades y los datos de contacto.
9O
<& . o
= Consideracién BIC
g Consideracion CGPHA Registro de datos referentes a las distintas figuras juri-
= 1 onsideracion H dicas/administrativas que protegen al elemento y dan
Proteccion Otras figuras de planeamiento | Fespucsta a varios myeles/d¢ proteccion r;n/fqncmn de
relevantes la relevancia arquitectonica/urbana/historica/social
del bien.
Otros expedientes secundarios
s Libros, articulos, aportaciones en congresos y trabajos
5 Fuentes bibliograficas P - 4P g ¥ J
2 111 académicos
s Fuentes . o
= e Y Fuentes documentales Proyectos e informes técnicos
M G bibliografia
g Fuentes iconograficas Pinturas, esculturas, grabados y obra grifica
O
Q IV. .
a) . - Cautelas y actuaciones
Arqueologia
- Descrpcion del estado actual del edificio seglin su es-
> Informacién general tado aparente de conservacioén general, incorporando
% datos de interés general para esta tematica.
=
° O - . Datos necesarios para identificar constructivamente al
< Descripcién constructiva e
.2 3 V. edificio y su entorno.
i=| .
3 ~ | Conservacién . : ; ) N
U8 o) Deficiencias Observaciones relativas a a los posibles dafios que, a
o0 E constructivas juincio del técnico, pudieran existir en el edificio.
8
A & . . . .
e Posibl nsecuencias o riesgos resenta el edifi-
N Vulnerabilidad osibles consecuencias o riesgos que presenta el ed
cio respecto a los requisitos de seguridad y salubridad.
VL - Registro de datos sobre la gestién del mantenimiento
Mantenimiento de los bienes.
VIIL Datos relativos al proceso de alquiler y gestion de es-
Alquiler y pacios de cada uno de los bienes: oferta de espacios,
cesion de historico, tramites (los datos estarfan conectados con
espacios la plataforma de Participacién y Difusion del PHiM)
VIIL. Registro de datos relativos a la oferta y las actividades
Educacién y - de Educacion y Participacion (los datos alimentan la
Participacion plataforma de Participacion y Difusion del PHiM.
a . .
Ne) IX. - Registro de datos sobre las redes locales, nacionales e
g Redes internacionales en los que participa cada bien.
Q’ 3]
Z X. . .
3] Registro de datos sobre las convocatorias de proyectos
=4 Proyectos - o - :
5] S competitivos a las que ha participado cada bien.
— competitivos
Registro de datos sobre las acciones de mecenazgo
XI. recibidos por el Sistema del PHiM (los datos estarian
Mecenazgo conectados con la plataforma Participacion y Difusion
del PHiM).
XII. . . .
Industrias ~ Registro de datos sobre las acciones relativas a las In-
: dustrias Creativas en el Sistema del PHiM.
Creativas

Tabla 2: Relacién de capas operacionales creadas para la consulta de informacién en SIPHiM. Elaboracion propia.
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= 1.1.1. DENOMINACION DE CAMPOS DE INFORMACION.

La elecciéon del nombre de los campos de informacién utilizados en
las distintas tablas de atributos empleadas en SIPHIM se realiza teniendo
en cuenta las directrices que se indican a continuacion. Estas directrices se
recogen en los manuales web de uso oficiales de la empresa ESRI, desa-
rrolladora de la plataforma de mapas en la nube ArcGIS Online. Esta plata-
forma es la utilizada actualmente por la Infraestructura de Datos Espaciales
del Ayuntamiento de Sevilla (ide.SEVILLA) para alojar contenido espacial
y geografico en la web, por lo que el contenido de SIPHiIM debera adap-
tarse a estas indicaciones.

Restricciones de nombre basadas en la longitud

“La longitud maxima permitida depende del formato de la tabla. Los
nombres de campo estin limitados a 64 caracteres para las geodatabases
personales y de archivos, 31 caracteres en SQL Server y SQLExpress, 30
caracteres en Oracle y DB2, 16 caracteres en INFO y dBASE tiene un
limite de 10 caracteres”.

De este modo, para asegurar la compatibilidad con cualquier sistema
de gestion de base de datos que pueda realizarse en el futuro, se limita el
ntmero de caracteres a 10.

Restricciones de nombre basadas en caracteres

“Por lo general, los nombres de los campos deben comenzar con una
letra, no con un nimero ni caracter especial. Para evitar problemas con el
conjunto de caracteres ingleses, se recomienda que limite el primer caric-
ter del nombre del campo para que contenga solo letras del alfabeto (de
laAalaZ,delaaalaz). Después de la primera letra, se pueden utilizar
digitos (del 0 al 9), guiones bajos (_) y guiones (-)”.

Entre los caracteres especiales que no estan permitidos explicitamente
se incluyen, sin caricter limitativo, los siguientes:

oSN Y%
()1

5 L}

> < & |\ =

@ # %

Restricciones de nombre basadas en palabras
Hay determinadas palabras clave que no estan permitidas, incluidas las

siguientes:

AND BEGIN BREAK BRK CAND COR CXOR
DIFF DIV~ DO DOCELL EQ ELSE END
ENDIF GE GT IF IN LE LT
MAXOF MINOF MOD NE NOT OFF ON
OR OVER THEN WHILE XOR

= 1.1.1.1. CODIFICACION DE NOMBRE DE CAMPOS

Tomando como guia las directrices anteriores se establece el siguiente c6digo para determinar
el nombre de los campos, utilizando como ejemplo uno de los establecidos en el Bloque Tematico
2. Proteccion:

Info.Especifica

DDDDDD DD
IIIIIDIIDI

PRBIC FA

Bloque Tematico

Esta estructura se aplica a todos los nombres de campos empleados en SIPHIM, salvo algunas
excepciones. Sin embargo, este no es el nombre con el que se visualizaran estos campos de infor-
macion, estableciendo un “alias” para cada campo que facilite su consulta. Los “alias” empleados se
recogen en el siguiente apartado.

= 1.1.2. Listapo bE CAMPOS DE INFORMACION Y DESCRIPCION.

Cada bloque tematico, es en realidad una gran tabla de datos (denominada “tabla maestra”) que
unifica la informacion temitica de cada uno de los bienes incluidos en el Plan Director. A conti-
nuacién, se muestran los campos comunes a todas las tablas maestras, como los campos especificos
de cada una de ellas en funcidn de su tematica.

= 1.1.2.1 CAMPOS COMUNES A TODOS LOS BLOQUES TEMATICOS
Todas las tablas maestras comparten una serie de campos comunes que aportan datos generales
basicos y permiten establecer relaciones entre ellas, asi como entre la informacién que contienen y
las entidades grificas a las que esta informacion se refiere. Estos campos comunes son los siguientes':
- ID_PD: Denominacién general del bien al que pertenece la informacién consultada.
- ID_COD: Cédigo tnico y especifico de cada entidad grafica incluida en una capa operacional.
Corresponde a la siguiente codificacion, utilizando como ejemplo el Pabellén de la Casa Real:
* PABCR (identificador del inmueble) -000 (n° de elemento) _01 (escala) _CONT'T (tipo
de informacion)
* PABCR (identificador del inmueble) -00X (n° de elemento) _02 (escala) _UDS (tipo
de informacion)
* PABCR (identificador del inmueble) -00X (n° de elemento) _03 (escala) _ESP/ARQ
(tipo de informacién) _NX (nivel al que pertenece)
- CAPA_NDE: Nivel de detalle al que corresponde la capa, de acuerdo con la normalizacién
espacial establecida (ver apartado 1.2. Normalizacion espacial). Contorno Edificio (1), Unidades
basicas (2), Unidades particulares (3)
- GEOM: Las entidades graficas pueden ser poligonos, lineas o puntos.
- NIVEL: Planta o nivel al que pertenece la entidad grafica y su informacidén asociada.
- OCUP_m?2: Superficie en planta de la entidad grafica seleccionada. Solo aplicable para enti-
dades con geometria de poligono.

1 Estos campos no responden a la estructura establecida para la denominacién de campos en el apartado 1.1.1.,ya que al
no pertenecer a un bloque tematico o subtematica concreta, pueden recibir una denominacién mas simplificada.



= 1.1.2.1 CAMPOS ESPECIFICOS DE CADA BLOQUE TEMATICO

A continuacién, se desarrolla el listado total de los campos de informacidén relativos a cada
bloque tematico introducido en SIPHIM, acompanado del “alias” con el que se visualizan (entre
paréntesis) y la descripcién de la informacién que incluyen.

BLOQUE I. Informacién general (informacidn ya volcada en SIPHiM-IDE)
1. Identificacion. Registro de datos generales (véase el Anexo 1).

- INIDE_DE_1 (Denominacién Principal): nombre general del bien.
- INIDE_DE_2 (Otras denominaciones): otras denominaciones distintivas del bien pero me-
nos comunes que la anterior.
- INIDE_DIR (Direccién): localizacién en el callejero de la ciudad, dando una direcciéon
exacta o bien delimitando (en el caso de que el bien comprenda una gran extensioén) por los
viarios anexos.
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- INUA_US_H (Uso histérico): uso principal historico del bien (si es distinto al
actual)

- INUA_CR_H (Uso histérico_Crono): fechas de los usos historicos en los bienes.
- INUA_ACTVD (Actividad): actividades continuativas que se desarrollan en el
bien.

- INUA_ESP_C (Edificio cedido): edificio cedido (Si/No).

- INUA_ESP_A (Posible cesion de espacios): indica la posibilidad de cesién o al-
quiler de espacios en el bien (Si/No).

- INUA_VISIT (Horario de visitas): horario de apertura ptblica o visitas del bien.
- INUA_WEB (Web): direccién web del bien.

- INUA_TELEF (Teléfono): nimero de teléfono de contacto.

- INIDE_RFCT (Referencia Catastral): referencia catastral de la parcela que ocupa el bien (en
caso de no ser una parcela propia o ser terreno de otra propiedad se intentard indicar, asi como
el uso previsto en dicha parcela).

2. Descripcién. Descripcién del bien, tanto actual como historica, y aspectos urbanisticos (véase
el Anexo 1).

- INDES_TI_1 (Tipologia general): clasificacién general del bien: arquitectonico, arqueoldgi-
co, jardin, bien mueble.

- INDES_TI_2 (Tipologia especifica): caracterizacion especifica del bien, tipologia mas repre-
sentativa: arquitectonico (monumento en la via ptblica, infraestructura urbana, fortificacion,
industria, mercado, eclesiistico, casa o palacio, estacidén; mercado, arqueoldgico (yacimiento
abierto, cripta arqueoldgica); jardin (jardin historico, parque historico); bienes muebles (escul-
tura monumental en la via publica, fuente historica).

- INDES_CURB (Calificacién Urbanistica): uso previsto en dicha parcela segtin la figura de
planeamiento de desarrollo prevista para ella.

- INDES_CRON (Cronologia): principales fechas relacionadas con el bien relativas a su cons-
truccién o a sus principales transformaciones.

- INDES_AUTR (Autor): persona/s responsable/s de la concepcién y la materializacién del
bien, y de sus posibles transformaciones.

- INDES_DESC (Descripcion): breve descripcion histdrica, arquitectonica vy artistica del bien.
- INDES_HIST (Historia): desarrollo historico del bien desde su concepcién, comentando
fases de transformacioén urbana y caracteristica, cambio de usos, relevancia urbana y cualquier
otra informacién de interés.

- INDES_FTMU (Adquisicién Municipal_Fecha): fecha desde la cual el bien es de titularidad
municipal.

- INDES_MOD (Adquisicién Municipal_Modalidad): modalidad de adquisicién de la titu-
laridad municipal (promocidn propia, cesion estatal, cesion autondmica, cesiéon privada, com-
praventa).

3. Usos y actividades. Registro de datos referentes al uso actual e historico del edificio, las activi-
dades y los datos de contacto (véase el Anexo 1).

- INUA_US_1(Uso actual_1): uso principal y continuativo actual del bien.

- INUA_US_1_G (Uso actual_1_Gestién): gestor del uso 1 del bien.

- INUA_US_2 (Uso actual_2): usos secundarios y/o subsidiarios del bien.

- INUA_US_2_G (Uso actual_2_Gestién): gestor del uso 2 del bien.

BLOQUE II. Proteccion (informacién ya volcada en SIPHiM-IDE)

Registro de datos referentes a las distintas figuras juridicas/administrativas que protegen
al elemento y dan respuesta a varios niveles de proteccién en funcién de la relevancia
arquitectonica/urbana/historica/social del bien (véase el Anexo 1).

1. Consideraciéon BIC
- PRBIC (BIC): indica si el bien es Bien de Interés Cultural (Si/No).
- PRBIC_DP_X (BIC_Disposicion_X): publicacion oficial con el expediente de
aprobacion de la figura de Bien de Interés Cultural (BOE/BOJA/GACETA DE
MADRID).
- PRBIC_FA_X (BIC_Fecha Aprobacién_X): fecha oficial de declaracion del ex-
pediente indicado en el apartado anterior.
- PRBIC_TJ_X (BIC_Tipologia_X): tipologia del bien (Monumento, Jardin His-
torico, Sitio Historico, Zona arqueoldgica, Lugar de Interés Etnologico, Lugar de
Interés Industrial, Zona Patrimonial).
- PRBIC_EN_X (BIC_Entorno_X): definicién del entorno a proteger dada por
la declaracién como BIC (entorno delimitado, sin entorno delimitado [50 m.]).
- PRBIC_IN_X (BIC_Info_X): informacién relevante a tener en cuenta dentro de
la declaracién como BIC.
- PRBIC_FT_X (BIC_Fuente_X): link directo al documento de declaracién BIC
(BOE, BOJA, otras).
*La X es funcién del nimero de elementos (nimero de disposiciones BIC que con-
templan el bien).

2. Consideraciéon CGPHA
- PRCGP (CGPHA): indica si el bien esta en el Catilogo General de Patrimonio
Histérico de Andalucia (Si/No).
- PRCGP_DE_X (CGPHA_Denominacién_X): denominacion/es del bien en el
Catalogo de Patrimonio Histérico de Andalucia.
- PRCGP_CD_X (CGPHA_Cddigo_X): codigo del bien en la Guia Digital del
Instituto Andaluz del Patrimonio Histérico
- PRCGP_IN_X (CGPHA_Info_X): informacién relevante a tener en cuenta en
la inclusiéon del bien en el CGPHA.
- PRCGP_FT_X (CGPHA_Fuente_X):link directo a la ficha del CGPHA.

*La X es funcién del nimero de elementos (nimero de fichas del CGPHA que contemplan al bien).
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3. Otras figuras de planeamiento relevantes
- PRMUN_FG_X (Otras figuras planeamiento_X): otras figuras de pla-
neamiento que afecten al bien (Plan General. Catilogo Periférico, Plan
General. Catalogo de Espacios Publicos, Plan Especial de Proteccién).
- PRMUN_DN_X (Otras figuras planeamiento_Denominacion_X): de-
nominacién de la ficha o apartado dentro de la figura de proteccion an-
terior.

- PRMUN_NP_X (Otras figuras planecamiento_Nivel Proteccién_X):

nivel de proteccidén asignado al bien segln la figura del apartado anterior.

- PRMUN_FA_X (Otras figuras planeamiento_Fecha Aprobacién_X):

fecha de aprobacion definitiva de la figura de proteccion.

- PRMUN_IN_X (Otras figuras planeamiento_Info_X): informacién
relevante a tener en cuenta en la proteccion del bien segtn la figura co-
rrespondiente.

- PRMUN_FT_X (Otras figuras planeamiento_Fuente_X): enlace direc-
to a la ficha o bien del catilogo de proteccion del bien.

*La X es funcion del nimero de elementos (nimero de figuras municipales de proteccién que
contemplan al bien).

4. Otros expedientes secundarios
- PROTR_EXP (Otros expedientes): otros expedientes de indole menos
general que afecten al bien (Registro Andaluz de Arquitectura Contem-
poranea, Inventario de Cortijos, Haciendas y Lagares).
- PROTR_FT (Otros expedientes_Fuente): enlace directo a la ficha o
elemento del catilogo de proteccion del bien.
- PROTR_INF (Otros expedientes_Info): informacion anexa de relevancia.

BLOQUE III. Fuentes y bibliografia (informacidén volcada parcial-
mente en SIPHiM-IDE)

Registro de datos referentes a las fuentes y la bibliografia sobre los bienes (véase
el Anexo 1). La informacién de este bloque temitico se aloja en SIPHIM or-
ganizada en tablas de datos externas que puedan ser visualizadas y descargables
a través de enlaces hacia alguna plataforma web o repositorio habilitado a tal
efecto.

1. Fuentes bibliogrificas y trabajos académicos (para cada entrada de registro)
- FUEN_BIB_V (Fuentes bibliograficas_Visualizacién): enlace para vi-
sualizaciéon web de tablas de datos relativas a las fuentes bibliograficas de
cada bien.

- FUEN_BIB_D (Fuentes bibliograficas_Descarga): enlace para descarga de
tablas de datos relativas a las fuentes bibliograficas de cada bien.
- FUEN_BIB_T (Fuentes bibliograficas_N° Total): recuento total de re-
ferencias bibliograficas.
El contenido de informacion relativo a las fuentes bibliograficas se organiza
en funcién de la tipologia de la fuente, diferenciando entre: libros, capitulos
de libros, articulos de revistas cientificas, trabajos académicos, contribuciones a
congresos y otros (incluye mayoritariamente referencias en prensa).

A continuacidn, se presenta un desglose de los campos de informacién consultables para cada tipologia.

A. Libro:

o Autor/es: nombre del autor/a.

o Titulo: titulo de la obra.

o Ano: fecha de publicacién.

o Ciudad:

o Editorial: organismo encargado de su publicacion

o ISBN (en aquellos casos en los que es posible localizarlo): Enlace de la publicacién (abierto o

BNE).
o URL: Enlace de la publicaciéon (abierto o BNE).

B. Capitulo de libro:

o Autor/es del capitulo

o Titulo del capitulo

o Editor/es - Coordinador/es - Director/es del libro

o Titulo del libro

o Ano

o Ciudad

o Editorial

o Paginas del capitulo

0 ISBN (en aquellos casos en los que es posible localizarlo)

C. Articulo de revista cientifica:
o Autor/es del articulo

o Titulo del articulo

o Titulo de la revista del articulo
o Volumen

o Numero

o Afio

o Paginas

D.Trabajo académico):

o Autor/es

o Titulo

o Ano

o Ciudad

o Editorial / Universidad

E. Contribucién congreso:

o Autor/es de la contribucién

o Titulo de la contribucién

o Editor/es - Coordinador/es - Director/es de las actas del congreso
o Titulo del congreso

o Ano

o Paginas

o Ciudad

o Editorial



2. Fuentes documentales (para cada entrada de registro)

- FUEN_DOC_V (Fuentes documentales_Visualizacién): enlace para vi-
sualizaciéon web de tablas de datos relativas a las fuentes bibliograficas de
cada bien.

- FUEN_DOC_D (Fuentes documentales_Descarga): enlace para descarga
de tablas de datos relativas a las fuentes bibliograficas de cada bien.

- FUEN_DOC_T (Fuentes documentales_N° Total): recuento total de
fuentes documentales.

El contenido de informacién relativo a las fuentes documentales se organiza en:
o PROYECTOS/ESTUDIOS/ACTUACIONES: caricter del docu-
mento.

o TITULO: nombre de la actuacion.

o TIPOLOGIA: tipo de actuacién (rehabilitacidn, restauracion, interven-
cién urgente...)

o AREAS/ZONAS: dmbito de actuacién.

o AUTOR: nombre de el/los responsable/s del documento.

o FECHA: fecha de realizacion.

o DESCRIPCION: breve descripcion del contenido del documento.

o N° EXPEDIENTE/COLOCACION: ubicacién en el archivo en el
que se encuentra el documento.

*La X es funcién del nimero de elementos; atin por definir el caso mas desfavorable (nimero de
figuras municipales de proteccion que contemplan al bien).

3. Fuentes iconograficas (para cada entrada de registro)

- FUEN_ICO_V (Fuentes iconograficas_Visualizacion): enlace para visua-

lizaci6n web de tablas de datos relativas a las fuentes bibliograficas de cada

bien.

- FUEN_ICO_D (Fuentes iconograficas_Descarga): enlace para descarga de

tablas de datos relativas a las fuentes bibliograficas de cada bien.

- FUEN_ICO_T (Fuentes iconograficas_N° Total): recuento total de refe-

rencias iconograficas.

El contenido de informacién relativo a las fuentes iconograficas se organiza en:
o CARACTERIZACION_X: caracterizacion del soporte de la fuente
iconografica (plano historico, pintura, fotografia, grabado, estampa).

o AUTOR _X: nombre del autor/a.
o TiTULO_X: titulo del documento.
0 ANO_X: fecha de realizacién.
o COLECCION_X: organismo que custodia la fuente iconografica (ar-
chivo, coleccidn).
o URL_X: Enlace a repositorio (abierto o BNE).
*La X es funcion del nimero de elementos; atin por definir el caso mas desfavorable (nimero de

figuras municipales de proteccién que contemplan al bien).
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BLOQUE IV. Arqueologia
Registro de la cautela y las actuaciones arqueoldgicas en los bienes.

BLOQUE V. Conservacioén
Registro de datos relativos a la Conservacion en los bienes (Véanse los datos especificados en
las Acciones n°5 y 6)
1. Informacién general
2. Descripcidon constructiva

3. Deficiencias constructivas
4 Vulnerabilidad

BLOQUE VI. Mantenimiento
Registro de datos sobre la gestion del mantenimiento de los bienes (véanse los datos especifica-
dos en la Accién n®9)

BLOQUE VII. Alquiler y cesién de espacios
Datos relativos al proceso de alquiler y gestion de espacios de cada uno de los bienes: oferta de
espacios, historico, tramites (los datos estarfan conectados con la plataforma de alquiler y cesién
de espacios (véanse los datos especificados en la Accién n°25).

BLOQUE VIII. Educacidén y Participaciéon
Registro de datos relativos a la oferta y las actividades de Educacién y Difusion, que a su vez
se divulgan e interactdan con Is ciudadania a través de la Plataforma Digital de Participacién y
Difusién del PHiIM (véanse los datos especificados en la Acciones n°® 13 y 14)

BLOQUE IX. Redes
Registro de datos sobre las redes locales, nacionales e internacionales en los que participa cada
bien (véanse los datos especificados en la Accion n°26)

BLOQUE X. Proyectos Competitivos
Registro de datos sobre las convocatorias de proyectos competitivos a las que ha participado
cada bien (véanse los datos especificados en la Accién n°23)

BLOQUE XI. Mecenazgo
Registro de datos sobre las acciones de mecenazgo relacionadas con el PHiIM (véanse los datos
especificados en la Accién n°24)

BLOQUE XII. Industrias creativas
Registro de datos sobre las acciones relativas a las Industrias Creativas en el sistema del PHIM
(veanse los datos especificados en la Accién n°19).

En la tabla 2, se muestra la relacion de capas operacionales (ver apartado siguiente) agrupadas por la
categoria/geodatabase a la que pertenecen seglin el bloque temitico en el que se inserten, detallan-
do en qué fase de trabajo del PD-PHiM esta prevista su inclusion en ide.Sevilla.
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INCLUSION PREVISTA

INCLUSION PREVISTA

GEODATABASE BLOQUE TEMATICO CAras SHAPE NIVEL DE DETALLE FasE REDACCION Fask DESARROLLO
BT1_INF_GEN_CONT Contorno (1) Si Si
- Inf L ., BT1_INF_GEN_UDGEN Unidades Generales (2) Si Si
3 nrormacion
5 General . . , B
.8 BT1_INF_GEN_UDPART Unidades Particulares (3) Si Si
<
5 BT2_PROTECCION_CONT Contorno (1) Si Si
ks
. b I BT2_PROTECCION_UDGEN Unidades Generales (2) No si
roteccion
BT2_PROTECCION_UDPART Unidades Particulares (3) No Si
u BT3_FUENTES_Y_BIBLIOG_CONT Contorno (1) St Si
;§ Fuentes y BT3_FUENTES_Y_BIBLIOG_UDGEN Unidades Generales (2) No ?
3 bibli fi
R 1ologratia BT3_FUENTES_Y_BIBLIOG_UDPART Unidades Particulares (3) No 2
m g
§ BT4_ARQUEOLOGIA_CONT Contorno (1) No Si
|93
8 Arqule‘glogia BT4_ARQUEOLOGIA_UDGEN Unidades Generales (2) No 2
BT4_ARQUEOLOGIA_UDPART Unidades Particulares (3) No ?
~
~
<Z: BT5_CONSERVACION_CONT Contorno (1) St St
° % V. ., BT5_CONSERVACION_UDGEN Unidades Generales (2) No Si
8 = Conservacion
g Z
Ue : BT5_CONSERVACION_UDPART Unidades Particulares (3) No Si
oy <
<
A % BT6_ MANTENIMIENTO_CONT Contorno (1) No Si
A Manter BT6_MANTENIMIENTO_UDGEN Unidades Generales (2) No 2
< antenimiento
~ BT6_MANTENIMIENTO_UDPART Unidades Particulares (3) No ?
)
5 BT7_ALQ_Y_CESION_CONT Contorno (1) No Si
o) . VL , BT7_ALQ_Y_CESION_UDGEN Unidades Generales (2) No Si
=1 Alquiler y cesién de espacios
Z} BT7_ALQ_Y_CESION_UDPART Unidades Particulares (3) No Si
J BT8_ESC_PAT_CONT Contorno (1) No Si
LoV BT8_ESC_PAT_UDGEN Unidades Generales (2) No No
Educacién y Participacion
BT8_ESC_PAT_UDPART Unidades Particulares (3) No No
BT9_REDES_CONT Contorno (1) No Si
= IX. Redes BT9_REDES_UDGEN Unidades Generales (2) No No
RS
~ a BT9_REDES_UDPART Unidades Particulares (3) No No
L
% BT10_PROY_COMPET_CONT Contorno (1) No St
g
= P o X. S BT10_PROY_COMPET_UDGEN Unidades Generales (2) No No
royectos competitivos
BT10_PROY_COMPET_UDPART Unidades Particulares (3) No No
BT11_MECENAZGO_CONT Contorno (1) No Si
Mk BT11_MECENAZGO_UDGEN Unidades Generales (2) No No
ecenazgo
BT11_MECENAZGO_UDPART Unidades Particulares (3) No No
BT12_IND_CREA_CONT Contorno (1) No Si
XL BT12_IND_CREA_UDGEN Unidades Generales (2) No No
Industrias Creativas
BT12_IND_CREA_UDPART Unidades Particulares (3) No No

Tabla 2: Relacién de capas operacionales creadas para la consulta de informacién en SIPHiM. Elaboracion propia.
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Figura 1. Esquema explicativo del cocncepto de informaciéon multiescalar. Fuente: “Mapas
para el Patrimonio. Caracterizacién de las iglesias medievales de Sevilla mediante sistemas de
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informacion geogrifica (SIG)” (Emilio J. Mascort-Albea, 2018)
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= 1.2. NORMALIZACION ESPACIAL

Las entidades espaciales creadas deberan ser concebidas con el propésito de que la informacién producida de los bienes sea
multiescalar (Figura 1). De este modo, cada escala de representacién aportard informacion distinta relativa al bien, graduando
el nivel de detalle conforme varia la escala. Para tal fin, es fundamental establecer una normalizacién espacial que regule las
distintas escalas de trabajo.

Los campos recogidos en la base de datos no solo haran referencia a los bienes listados entendidos como elementos uni-
tarios y globales, sino que también estaran relacionados con sus areas principales y sus espacios conformantes. Para ello, sera
necesario vincular las distintas tablas de datos con entidades espaciales (geograficas) que se correspondan con la visualizacion
de los inmuebles a distintas escalas o niveles de detalle. En cada una de estas escalas el usuario recibird distinta informacién,
que pasard por un nivel de informacién relativo a su contorno arquitectonico (1), las unidades generales (2) que lo componen
y como nivel mas detallado, las unidades particulares (3) que lo conforman. Ademas, también se tendrin en cuenta los bienes
muebles que contengan (Figura 7). Esta estructura toma como referencia la organizacion espacial planteada en la tesis doctoral
“Mapas para el Patrimonio. Caracterizacién de las iglesias medievales de Sevilla mediante sistemas de informacion geografica
(SIG)” redactada por el Dr. Emilio J. Mascort - Albea.

Se pretende que los campos en cada uno de los niveles de detalle o escalas sean los mismos, en pos de conseguir cierta
normalizacién temitica y facilitar la vinculacién de la informacion y la gestiéon de la misma, con la distincién ya mencionada
correspondiente a las tablas de datos de los BB.MM.

A efectos de visualizacién mediante herramientas SIG, cada una de las escalas planteadas, tendra asignado un rango de
visibilidad distinto aplicado a entidades geograficas que tendran vinculados determinados campos de informacién solamente
consultables a esa escala. Esta apreciacion se explica de manera mis detallada en el apartado 2 de este anexo.

Los distintos grados de detalle y tipos de informacioén que se plantean, deben tener correspondencia con un modelo gra-
fico que los sustente. Para su consecucion, se plantea realizar una distincién a la hora de generar las entidades geograficas que
seran asociadas a la base de datos (véase apartado 2 del presente Anexo), diferenciando entre capas base y capas operacionales,
desempenando ambas diferentes funciones dentro del modelo cartografico propuesto.

Por un lado, las capas base constituyen el modelo basico de referencia, aportando un contexto espacial y geografico. Este
tipo de capas no aportan datos paramétricos de un modo especifico, pero sin embargo contribuyen decisivamente a construir
la representacion de las cartografias. Por otro lado, se denominan capas operacionales a aquellas que tienen campos de infor-
macién vinculados a su geometria, permitiendo la realizacién de consultas y analisis a partir de los mismos. De este modo, el
protocolo propuesto diferencia entre las tareas vinculadas al disefio de una base cartografica que permita la representacion de
interiores arquitecténicos, y los pasos relacionados con la creacion de capas de informaciéon que aporten datos referentes a los
elementos particulares de cada inmueble (Mascort-Albea, 2018) .

El establecimiento de un criterio uniforme para la nomenclatura y creacién de las mencionadas capas en los dibujos 2D
con los que trabajaremos es fundamental para garantizar una correcta adaptacion de estos a la metodologia propuesta (véase
apartado 2 del presente Anexo). Se proponen las siguientes capas, organizadas por la escala de trabajo en la que se visualicen®:

(01) ESCALA CIUDAD

+ 01_IDE_BASE >> Capa base >> Capa que albergard la geometria base proporcionada a los equipos de trabajo a partir
de la cartografia de la IDE Sevilla. En la mayoria de los casos, se corresponde con la delimitacién grafica de la parcela catastral
del bien en cuestioén, o con el contorno edificado del mismo.

+ 01_CONT >> Capa operacional >> Contorno definitivo del bien en cuestion, que podra ser coincidente o no con
la base cartografica de la capa 01_IDE_BASE. Esta discordancia debe ser resuelta tras un proceso de comprobacion entre
la base cartografica de las parcelas y la geometria obtenida de documentos planimétricos especificos de los bienes. Tras esta
comprobacion, se determinara el contorno a utilizar en la base de datos, contenido en esta capa.

2 Los conceptos de capas base y capas operacionales, asi como los esquemas que acompanan a las distintas capas de trabajo, han sido extraidos de la tesis
doctoral “Mapas para el Patrimonio. Caracterizacion de las iglesias medievales de Sevilla mediante sistemas de informacion geografica (SIG)” elaborada por
el Dr. Emilio J. Mascort-Albea. El edificio representado en los esquemas es la Antigua Iglesia de Santa Lucia, actual Centro de Documentacién de las Artes
Escénicas de Andalucia (CDAEA).
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(02) ESCALA DISTRITO - BARRIO 02_SECC

+ 02_SECC >> Capa base >> Contiene la delimitacion grafica de los elementos arquitec-
tonicos seccionados que se representen en la planimetria de los bienes. Se utilizard Ginicamente
a efectos de representacion.

+ 02_UDS >> Capa operacional >> Comprende las distintas unidades basicas o zonas en las
que se puede estructurar el edificio, atendiendo a criterios de uso, cronologia, etc. Se requiere
un estudio individualizado de cada bien de cara a crear esta division en unidades basicas.

+ 03_Suelos_GEN >> Capa base >> Alberga las lineas principales del plano de suelo en el

plano de planta, incluyendo escaleras, mobiliarios o elementos importantes en la determinacioén

de los distintos espacios.
+ 02_Techos_GEN >> Capa base >> Alberga las lineas principales de las proyecciones del
plano de techo en el plano de planta.

(03) ESCALA ARQUITECTONICA (EDIFICIO)

+ 03_ARQ >> Capa operacional >> Cada uno de los elementos (o el conjunto de ellos)

constructivos o arquitectéonicos que componen la estructura del edificio y/o delimitan sus
espacios.

+ 03_ESP >> Capa operacional >> Cada uno de los espacios que conforman el edificio, a
menudo delimitados por los elementos de la capa 05_ARQ.

Cabe destacar que la creacién de las capas 04, 05 y 06 requiere de un estudio exhaustivo del
bien, si bien se tratard de establecer un criterio unificado para el conjunto de bienes, todos
ellos presentan particularidades que demandan el entendimiento de su légica constructiva y

funcional.

+ 03_Suelos_ DET >> Capa base >> Alberga las lineas de detalle de suelo en el plano de
planta, incluyendo mobiliario secundario y demas anadidos que enriquecen la representacion
del edificio a nivel grafico, pero no son imprescindibles para la comprension de sus espacios.
+ 02_Techos_DET >> Capa base >> Alberga las lineas de detalle de las proyecciones del
plano de techo en el plano de planta.

Las anteriores capas, pertenecientes a suelos y techos, por lo general no tendrin asociados
campos de informacioén que enriquezcan semanticamente los elementos representados, pero en
algunos casos, cuando la importancia o relevancia del elemento lo requiera, podrin asociarse

campos a dichos elementos convirtiendo las capas bases en capas operacionales.

+03_ZZ_SOMB_ARQ >> Capa base >> Capa para albergar el sombreado de los elementos
arquitectonicos de la capa 05_ARQ a efectos de representacion. Preferiblemente, se creara tni-
camente un sombreado que incluya todos los elementos arquitectonicos del edificio, aunque
dependera del bien en cuestion.

+03_ZZ_SOMB_ESP >> Capa base >> Capa para albergar el sombreado de los espacios
incluidos en la capa 06_ESP. Se establece el mismo criterio de unificacion del sombreado esta- &5

blecido para los elementos arquitecténicos. N




El nivel de detalle alcanzado al trabajar con esta escala no solo
contempla la inclusién de los elementos arquitectonicos y espacia-
les constituyentes del bien, sino que también permite considerar
los bienes muebles que albergue (Figura 2). En pos de reflejar estos
elementos en la base de datos espacial creada, existird una capa
exclusiva para los mismos, denominada “03_BBMM”. A nivel
grafico, esta capa estd constituida por puntos (uno por cada bien
mueble considerado), y se trata de una capa operacional.

cop HORARIOS_ES 0BRA_ES CRONOLOGIA_ES  TIPO EsTiLo_Es AUTORES_ES HCO_ARTE GENERAL_ES. HISTORIA_ES °

o601 s Pt Bamoco. Frandsco de 1600-1700 Enla aplladesan Bl entalledor iego

e - pic Inmacuiads
(11:00- 1530/ Concepcon de ZURBARAN pedio e loalza un  Lipes Bueno reaiza o
Vsts  Zirsarin o o E

Sirsars o Zumarrage. s bra e
1650, 1 Imagen do 13 un ancarge do Gona

Figura 2.Visualizacién de bienes muebles de la Catedral de Sevilla. Ejemplo de apli-
cacion de la metodologia propuesta. Fuente: IDE Sevilla. https://idesevilla.maps.arcgis.
com/home/webmap/viewer.html?useExisting=1&layers=6a4a7141471a4404918018da8dc1880c

Adicionalmente a estas capas, se creard otra denominada “00_
CODIGOS”, cuya funcién serd albergar etiquetas que servirin
como identificadores a la hora de vincular la informacién a las
entidades grificas de las capas operacionales (Figura 3). Esta capa
se considera una capa base, pues tan solo ejercerd como referencia,
siendo el codigo asignado directamente dentro de la herramienta
SIG utilizada.

o
SantaLocia

Figura 3. Representacion grafica de las etiquetas pertenecientes a la capa “00_CODI-
GOS” aplicadas al modelo SIG de la Antigua Iglesia de Santa Lucia, actual CDAEA.
Fuente:“Mapas para el Patrimonio. Caracterizacion de las iglesias medievales de Sevilla
mediante sistemas de informacion geografica (SIG)” (Emilio J. Mascort-Albea, 2018)
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Muchos de los bienes incluidos en el PDPHIM cuentan con mas de un nivel o planta. Esta situacién implica la necesidad de dife-
renciar el contenido grafico y semantico de cada nivel, por lo que las capas anteriormente descritas tendran un anadido al final de su
denominacién para identificar a que nivel pertenecen (..._P-1,..._PO,..._P1,...,..._PC).Al estar georreferenciada, la informacién
de los distintos niveles estara superpuesta, por lo que cada uno de ellos constituird un grupo de capas distinto e independiente que
podra ser visualizado y consultado por separado en la plataforma IDE Sevilla. En la tabla 3, se muestra la relaciéon de capas base agru-
padas por el nivel/planta al que pertenecen, detallando en qué fase de trabajo del PD-PHiM esta prevista su inclusién en ide.Sevilla.

Geoda- Nivel/ . Inclusién Prevista en ide. Inclusién Prevista en ide.
tabase Planta Chges CAD (Chfpes Siepe Nfivell lstellle Sevilla Fase Redacciéon Sevilla Fase Desarrollo
01_IDE_BASE_P-1 01_IDE_BASE_P-1 Contorno (1) No No
02_SECC_P-1 02_SECC_P-1 Si Si
02_Suelos_ GEN_P-1 Unidades
02_PROYECCION_GEN_P-1 Generales (2) Si Si
02_Techos_ GEN_P-1
D’
Planta 137 elos DET_P-1
Sotano 03_PROYECCION_DET_P-1 Si Si
03_Techos_ DET_P-1
Unidades
_ _ ? ?
03_77_SOMB_ARQ_P-1 03_77_SOMB_ARQ_P-1 Parsiculares (3) ? ?
03_Z7_SOMB_ESP_P-1 03_Z7_SOMB_ESP_P-1 ? ?
03_BBMM_P-1 03_BBMM_P-1 No Si
01_IDE_BASE_P0 01_IDE_BASE_P0 Contorno (1) No No
02_SECC_P0 02_SECC_P0 Si Si
02_Suelos_GEN_P0O Umd’i‘dcs
02_PROYECCION_GEN_P0 Generales (2) Si Si
02_Techos_GEN_PO
Planta 15 g elos DET_PO
Baja 03_PROYECCION_DET_P0 Si Si
03_Techos_DET_PO
m Unidades
2] D| D ? ?
g 03_ZZ_SOMB_ARQ_P0 03_ZZ_SOMB_ARQ_P0 Particulares (3 ? ?
o 03_ZZ_SOMB_ESP_P0 03_ZZ_SOMB_ESP_P0 ? ?
2 03_BBMM_P0 03_BBMM_P0 No st
g 01_IDE_BASE_P1 01_IDE_BASE_P1 Contorno (1) No No
é 02_SECC_P1 02_SECC_P1 Si Si
5 02_Suelos GEN_P1 U‘““ﬁ“%“
O 02_PROYECCION_GEN_P1 Generales (2) Si Si
02_Techos_ GEN_P1
D]
Planta 137 elos DET_P1
Primera 03_PROYECCION_DET_P1 Si St
03_Techos_ DET_P1
Unidades
> >
03_77_SOMB_ARQ_P1 03_77_SOMB_ARQ_P1 Parsiculares (3) ? ?
03_ZZ_SOMB_ESP_P1 03_ZZ_SOMB_ESP_P1 ? ?
03_BBMM_P1 03_BBMM_P1 No St
01_IDE_BASE_P2 01_IDE_BASE_P2 Contorno (1) No No
02_SECC_P2 02_SECC_P2 Si Si
02_Suelos_GEN_P2 U““Edes
02_PROYECCION_GEN_P2 Generales (2) Si Si
02_Techos_ GEN_P2
Planta 105 ) los DET_P2
Segunda 03_PROYECCION_DET_P2 si Si
03_Techos_ DET_P2
Unidades
? ?
03_ZZ_SOMB_ARQ_P2 03_ZZ_SOMB_ARQ_P2 Particulares (3 ? ?
03_77_SOMB_ESP_P2 03_77_SOMB_ESP_P2 ? ?
03_BBMM_P2 03_BBMM_P2 No Si

Tabla 3: Relacién de capas base creadas para representar informacién arquitecténica en SIPHiM. Elaboracién propia.
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GEODATABASE_BASE

2. ProTOCOLO DE CREACION DE ENTIDADES GRAFICAS SEMANTICAS (PCEGS).

La propuesta se basa en las posibilidades que ofrece la interoperabilidad entre SIG y CAD, de
cara a facilitar una guia para la creacién de modelos geograficos que puedan llegar a funcionar como
repositorios graficos y audiovisuales de informacion arquitecténica, permitiendo su posterior publi-
cacidn a través de aplicaciones digitales. Este tipo de productos son el resultado de un proceso itera-
tivo en el que los contenidos se interrelacionan a través de una continua transferencia de formatos.

El esquema de la figura 4 muestra las distintas fases del protocolo propuesto. Se trata de
una version simplificada de la metodologia empleada por el Dr. Emilio J. Mascort-Albea en su
tesis doctoral “Mapas para el Patrimonio. Caracterizaciéon de las iglesias medievales de Sevilla
mediante sistemas de informacién geografica (SIG)”, adaptada a los objetivos del PD-PHIM y
concretamente de la base de datos espaciales creada (SIPHIM). A través de un conjunto de 3 fases,
se organizan las tareas que permiten seleccionar, documentar, representar, caracterizar y publicar
mapas interactivos que contengan informacién a escala arquitecténica.

La estructura de fases guarda relacion con la estructura de anexos correspondientes a la accion
SIPHiM, por lo que el desarrollo de estas estd recogido en detalle en ellos. Sin embargo, este
apartado intenta aportar una visién global del protocolo, poniendo el acento en aquellos puntos
que sean mas relevantes para su comprensioén y aplicacién futura.

01_IDE_BASE_P3 01_IDE_BASE_P3 Contorno (1) No No
02_SECC_P3 02_SECC_P3 S Si
02_Suelos._ GEN_P3 Unidades
02_PROYECCION_GEN_P3 Generales (2) Si Si
02_Techos_ GEN_P3
Planta
03_Suelos_DET_P3
Tercera 03_PROYECCION_DET_P3 Si Si
03_Techos_DET_P3
. N Unidades R
03_77_SOMB_ARQ_P3 03_ZZ_SOMB_ARQ_P3 . ? 2
Particulares (3)
03_77_SOMB_ESP_P3 03_ZZ_SOMB_ESP_P3 ? ?
03_BBMM_P3 03_BBMM_P3 No St
01_IDE_BASE_P4 01_IDE_BASE_P4 Contorno (1) No No
02_SECC_P4 02_SECC_P4 St St
idades
02_Sueros_GEN_P4 Unidades
02_PROYECCION_GEN_P4 Generales (2) Si Si
02_Techos_ GEN_P4
Planta
03_Suelos_ DET_P4
Cuarta 03_PROYECCION_DET_P4 Si St
03_Techos_ DET_P4
Unidades
03_Z7_SOMB_ARQ_P4 03_ZZ_SOMB_ARQ_P4 ? ?
- - -ARQ_ - - -ARQ_ Particulares (3)
03_77_SOMB_ESP_P4 03_77_SOMB_ESP_P4 ? ?
03_BBMM_P4 03_BBMM_P4 No St
01_IDE_BASE_P5 01_IDE_BASE_P5 Contorno (1) No No
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Para ilustrar el protocolo, se mostrara su aplicacién sobre uno de los edificios prioritarios inclui-
dos en el PD-PHiM, el Pabellon Real.

Fase I. Recopilacién de informacién

En esta primera fase, se lleva a cabo un proceso de recopilaciéon de informacion, tanto docu-
mental (I-A) como planimétrica (I-B). El contenido recopilado, asi como las fuentes de los datos,
aparecen explicadas mas en detalle en el Anexo 1 de la accién SIPHIM.

La informacién documental que se recaba comprende textos historicos, documentacion ur-
banistica, referencias bibliograficas y documentales, entre otras. El objetivo es utilizar este tipo de
informacién para la cumplimentacion de las tablas de datos. Por otro lado, el examen de la infor-
macidén planimétrica recopilada tiene como objetivo la creacién de una base planimétrica fiel a la
realidad, que sirva como punto de partida para la gestién y estructura de la misma en la siguiente
fase. Para ello, se coteja planos antiguos escaneados procedentes de diversas fuentes con documen-
tacién planimétrica mas reciente.

o

L b L

Figura 5: Parte de la informacién documental (izquierda) y planimétrica (derecha) recopilada del Pabellon Real. Elaboracién
propia.

Fase II. Gestion y tratamiento de informacidén recopilada

La segunda fase divide sus acciones en dos partes claramente diferenciadas, en consonancia con
la informacién recopilada en la fase anterior y el objetivo final de esta segunda fase. Por un lado, se
trabaja en la estructura de la informacién a recopilar (categorias, tematicas y campos de informa-
cién) de cara a la creacién de tablas de datos y la cumplimentacién de estas. Para ello, se siguen las
directrices de la normalizacién tematica propuesta, consultable en este mismo anexo. Por otro lado,
se procede al tratamiento de la informacion planimétrica disponible de los edificios, de acuerdo con
el enfoque conceptual y la estructura de capas plasmadas en el apartado de normalizacion espacial,
también consultable en este anexo.
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Tanto a nivel de datos como planimétrico cada bien incluido en el PD-PHiM, inicialmente se
trata como un elemento individual, para facilitar la cumplimentacién de informacidn, asi como los
posibles cambios y variaciones que puedan llevarse a cabo en esta. Cada edificio dispondra de un
espacio virtual individual, donde clasificada por formatos, la informacién de cada uno de ellos ira
siendo almacenada. Se puede encontrar mas informacién de la estructura de carpetas virtuales en
el Anexo 1. Al final de la fase, la informacién de todos los bienes se unificard en archivos Ginicos,
denominados tablas maestras tematicas, en el caso de la informacioén documental, y archivo central,
en el caso de la informacién planimétrica. Estos archivos seran el punto de partida para las acciones
que impliquen la aplicacién de Sistemas de Informacién Geografica (SIG).

En lo relativo a las tablas de datos, se procede a la creaciéon y cumplimentacion de las tablas de
individuales de cada edificio (II-Aa), para la posterior vinculacién de estas a otras tablas de mayor
orden o jerarquia, llamadas tablas maestras (II-Ab), las cuales recogen toda la informaciéon de los
bienes relativas a diferentes tematicas (Figura 6).

TABLA MAESTRA_BLOQUE TEMATICO

TABLA INDIVIDUAL_BIEN

K X000 | 000|000 | 000 | 00K | 30K i — R B |

L
o
=

Figura 6: Esquema de vinculacién de tablas individuales y tabla maestra. Elaboracion propia.

La figura 7, representa un ejemplo de tabla de datos tipo, perteneciente al bloque tematico de
informacién general. Las partes constituyentes de las tablas de datos son: tematica, subtematica, cam-
pos de informacién y registros. Se utiliza el software Microsoft Excel para la creaciéon de cada una
de las tablas individuales, las cuales se guardan como libros de Excel 97-2003 (*.xs).
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Figura 7:Tabla de datos individual tipo con informacién correspondiente al Pabellon Real, concretamente a una subtematica
del Bloque Tematico 1 (Informacién general). Elaboracién propia.
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Las tablas maestras creadas se corresponden con cada uno de los bloques temiticos contemplados en
el apartado de normalizacién tematica. Algunos bloques tematicos, tienen mas de una tabla maestra, pues
de ellos se ha recopilado informacioén multiescalar, es decir, consultable en diferentes niveles de detalle,
seglin la normalizacién espacial propuesta. Siguiendo esta 16gica, cada capa operacional, esta alimentada
por la informacién recopilada en cada una de las tablas maestras creadas, por lo que el nimero total de
tablas maestras se corresponde con el nimero total de capas operacionales que se incluirin en SIPHiM.
La tabla 2 del presente anexo recoge el total de capas operaciones (y por lo tanto tablas maestras) que se
han creado y las que se crearan durante la fase de desarrollo del PD-PHiM.

Respecto a la planimetria de los bienes incluidos en el PD-PHiM, inicialmente se lleva a cabo el tra-
tamiento de la misma, creando y estructurando el dibujo en base a las capas propuestas en el apartado de
normalizacién espacial (II-Ba). De este modo, se generan las denominadas capas base y capas operacio-
nales, que una vez introducidas en un gestor SIG, aportaran distintos tipos de informacion. Este trabajo
se realiza individualmente para cada bien, trabajando la planimetria mediante software CAD, generando
archivos (.dwg) individuales. Se presta atencién a la generacion de polineas cerradas, para una correcta
gestidn y exportacion de la planimetria en fases posteriores. Asi mismo, es importante asignar el sistema
de coordenadas aduecado para la correcta georreferenciacion del contenido de los archivos y la compa-
tibilidad con la plaforma SIG Cloud de ide.Sevilla. En este caso el sistema de coordenadas es el ETRS89
UTM, Zone 30N. El archivo .dwg creado se proporciona junto a los documentos de la entrega al fina-
lizar la Fase de Redaccion del PD-PHIM bajo el nombre de “CAD_Archivo Central_PD-PHiM.dwg”.

Una vez haya finalizado el proceso de tratamiento de la planimetria mediante herramientas CAD,
esta se exporta para su inclusion en aplicaciones SIG. Para ello, el contenido de los archivos .dwg se
exporta a formato .shp. La estructura de capas del archivo .dwg, tanto base como operacionales, se man-
tiene tras la exportacién. De este modo, se crea una capa .shp por cada una de las capas del archivo .dwg
creado. Cabe matizar que debido al elevado ntimero de capas que derivan de esta operacidn, algunas de
las capas del archivo .dwg se han agrupado a la hora de exportar en pos de reducir el nimero total de
estas. El namero total de capas .shp propuestas puede consultarse en las tablas 2 y 3 del presente anexo.

En la figura 8, se muestra la equivalencia entre CAD (1) y SIG (2). Para esta capa concreta (02_
SECC_PO) se comprueba que el nimero total de polilineas seleccionadas en ambos archivos es el mismo.
De este modo, se verifica que la exportacién ha sido correcta.

Habiendo exportado todas las capas base y operacionales, pasaremos a la gestion de la informacion
directamente mediante herramienta SIG (II-Bb). En el caso de las capas base, se agrupan por niveles
para facilitar la consulta y visualizacion de las mismas (Tabla 3),y en el caso de las capas operacionales, se
agrupan por categorias (Tabla 2). El tratamiento grafico (grosores de linea, rangos de visibilidad, etc) que
se realice de las capas en los archivos SIG locales no tiene permanencia cuando se exportan a aplicaciones
SIG Cloud, por lo que solo tendran validez a efectos de tratamiento previo.

En la figura 9 se muestra la visualizacién de las capas base correspondientes al nivel de Planta Baja
(PO) del Pabellon Real.
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Figura 8: Planimetria del Pabellon Real gestionado por herramientas CAD (1) y herramien-
tas (SIG). Se muestra la equivalencia entre ambos formatos tras la exportacion para la capa
02_SECC_PO. Elaboracién propia
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Figura 9:Visualizacién de planta arquitectonica (capas base) del Pabellon Real. Elaboracién
Propia.
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campo comun (ver apartado de normalizacidn tematica), que en este caso es el campo
ID_COD, permite asignar la informacién de las tablas maestras a las entidades graficas,
pasando estas Gltimas a estar enriquecidas semanticamente (II-C).

Este proceso se repite con todas las capas que se incluiran en SIPHiIM, incluyendo
la totalidad de la informacién recabada de los bienes en las tablas maestras para todas
las escalas de consulta.

No se ha recabado informacién de todos los bienes en las tres escalas de detalle,
dados los tiempos de redaccién del presente documento, pero se prevé que esta tarea
se complete durante la fase de desarrollo del PD-PHiM. Los inmuebles y bloques te-
maticos de los que se ha incluido informacién en SIPHIM se especifican en la ficha
de la accién SIPHIM. Resumidamente, se expone que todos los bienes incluidos en
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representativas que sirven como ejemplo ilustrativo de la consulta multiescalar, inclu-
yendo informacién de estos 3 bloques tematicos en SIPHiM. Estos bienes son: Pabellén
Real, Casino de la Exposicion y Convento de Santa Clara.

La inclusién de informacién multiescalar lleva aparejado un proceso de analisis y
comprensién del edificio, de modo que sea posible estructurarlo en funcién de los dis-
tintos niveles de detalle. El nivel de contorno (1) habitualmente coincide con la parcela
catastral o el limite construido del bien, sin embargo, la seleccion de las unidades gene-
rales (2) y las unidades particulares (3), tanto espaciales como arquitectonicas, requieren
un esfuerzo anadido de analisis para la identificacion y delimitacién de las mismas.

o Las siguientes figuras ilustran consultas de informacién sobre el inmueble del Pabe-
praee T — — i s 116n Real para los tres niveles de detalle: contorno (1), unidades generales (2) y unidades
HE === . — particulares (3). Se observa como al clicar sobre las distintas entidades graficas semanti-
cas aparece una ventana emergente que permite la consulta de la informacién, también
L —— - ) : - disponible en la tabla de atributos inferior.
foss - = La realizacién de este tipo de consultas es uno de los objetivos perseguidos con la
creacion de SIPHIM. En la siguiente fase, las distintas capas del archivo SIG local se
incluiran en el portal SIG Cloud de ide.Sevilla, donde esta informacién podra ser pu-
blicada en abierto para su libre consulta.
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Figura 1: Consultas de informacién sobre el Pabellon Real de acuerdo a la normalizacién espacial
establecida: contorno (1), unidades generales (2) y unidades particulares (3). Elaboracién propia.



21 Plan Director de Conservacién del Patrimonio Inmueble Historico Municipal de Sevilla

Fase III. Publicacion de resultados en plataformas SIG Cloud

Habitualmente, la informacioén geografica elaborada se suele almacenar y editar
desde dispositivos fisicos locales. No obstante, y atendiendo a los recursos de cada
proyecto, también existe la interesante posibilidad de trabajar con esta informacion
mediante el uso de tecnologias SIG Cloud. Para lograr tal fin, se suelen utilizar ar-
chivos de referencia que funcionan como bases de datos geogrificas que pueden
contener multiples capas y tablas de datos. Este tipo de archivos pueden encontrarse
como ficheros geodatabasetile (.gdb), y suelen cargarse a las plataformas SIG Cloud
en formatos comprimidos (.zip).

A través de esta clase de ficheros .gdb, los datos podran ser editados, agrupados,
publicados y actualizados de un modo periddico. La correcta actualizacién de este
tipo archivos suele requerir que la estructura de capas geograficas no varie. Cumplien-
do esta premisa, la capacidad de crecimiento de las bases de datos geograficas se fun-
damenta en la creacién de nuevas entidades geograficas que se adapten a la estructura
de capas impuesta en el archivo de referencia.

Para el caso particular que nos ocupa, la plataforma SIG Cloud que utilizaremos
serd ArcGIS Online, servicio de informacién geografica en la nube utilizado por ide.
Sevilla para la publicacién de distintos servicios geograficos online.

Inicialmente, serd necesaria la creacion de archivos .gdb que incluyan las distintas
capas geograficas creadas en la fase anterior.

Por un lado, todas las capas base, se incluyen en un archivo .gdb denominado
SIPHIM_BASE_PLANIMETRiA.gdb. En él, se crea un Feature Dataset por cada ni-
vel/piso que incluya la base planimétrica generada. Dentro de estos Feature Datasets,
se incluyen los archivos .shp de las capas base creados en la fase anterior, exportados
como Feature Class. El contenido del archivo .gdb se muestra en la tabla 3.

Por otro lado, las capas operacionales, se incluyen en varios archivos .gdb, corres-
pondientes cada uno de ellos a una categoria de informacién. En concreto, se crean 4
archivos .gdb, denominados:

- SIPHiM_OPERACIONAL_A—IDENTIFICACION.gdb,

- SIPHiM_OPERACIONAL_B—DOCUMENTACION.gdb,

- SIPHiM_OPERACIONAL_C—DIAGNOSTICO.gdb,

- SIPHiM_OPERACIONAL_D—INTERVENCION.gdb

En cada uno de estos archivos, se incluyen los archivos .shp de las capas operacio-
nales creados en la fase anterior, exportados como Feature Class. El contenido de cada
uno de los archivos .gdb se muestra en la tabla 2.

Cuando todos los archivos .gdb han sido creados, se comprime cada uno de ellos
en formato .zip mediante el método de compresién normal. Estos archivos compri-
midos, podrin ser introducidos en la plataforma ArcGIS Online (III-A), en la organi-
zacion propia de ide.Sevilla, haciendo uso de las credenciales y permisos concedidos
por dicha organizacién. Otro método para la importacién de estos contenidos en
ArcGIS Online consiste en compartir como capas web directamente las Feature Clas-
ses desde ArcGIS Pro, en el caso de que se utilice esta aplicacion. Una vez incluidos,
podran utilizarse estos datos para la creacién de distintos servicios geograficos (I1I-B),
cuyas caracteristicas y peculiaridades, asi como sus posibles funcionalidades se desa-
rrollan mis extensamente en el anexo 3 de la accién SIPHIM.

El fin Gltimo es implementar una serie de servicios geograficos que aprove-
chen el potencial de la IDE del Ayuntamiento de Sevilla (III-C), para la genera-
cién de cartografias y datos compartidos OS (open source). Esto permitira realizar
consultas de una gran cantidad de informacién variada para diferentes propdsitos,
destinada tanto a técnicos, investigadores o gestores de estos inmuebles como a los
propios ciudadanos.

Los contenidos publicados y alojados en plataformas SIG Cloud seran gestiona-
dos tras la fase de redaccion del PD-PHIM por la “Oficina Central de Gestién del
Patrimonio Histérico Municipal”, siendo una politica estructura de esta el registro,
sistematizacidn, digitalizacion y actualizacidn de la informacién sobre el PHiM.

SOFTWARE UTILIZADO

La herramienta fundamental de trabajo para la gestién y consulta de SIPHIM
seran los Sistemas de Informacién Geografica (SIG). El formato mas comun entre
los softwares que hacen uso de esta tecnologia —y que se adapta a los objetivos per-
seguidos—es el ESRI Shapefile (.shp), por lo que se requerira que los dibujos CAD
2D que se generen, sean a su vez exportados en formato .shp.

El software SIG a utilizar preferiblemente serda ArcGIS for Desktop de ESRI,
preferiblemente en la version 10.3. Los miembros de la comunidad universitaria
tienen acceso a esta herramienta mediante licencia educacional a través del portal
de descargas de la Universidad de Sevilla. Asi mismo, también es recomendable el
uso del software ArcGIS Pro, dadas las posibilidades de sincronizacién con plata-
formas SIG Cloud que ofrece. Existen otros softwares libres igualmente validos
como QGIS o GVSIG, pero el uso de la plataforma ArcGIS Online por parte
de la IDE Sevilla propicia el uso de software ESRI para las tareas a desarrollar.
La mencionada plataforma es precisamente el medio utilizado para publicar los
resultados obtenidos de esta y otras acciones relacionadas, siendo posible su uso
mediante las licencias concedidas por IDE Sevilla a los miembros del PDPHIM
encargados de esta tarea. No obstante, software como QGIS, GVSIG o similares
pueden ser utilizados para el desarrollo de operaciones geoespaciales en archivos
puntuales siempre y cuando puedan ser exportados a formatos interoperables con
el software de ESRI.

Todo el material grafico producido y susceptible de ser georreferenciado de-
bera utilizar el ETRS89, o “Sistema de Referencia Terrestre Europeo 1989, que
tiene asociado el elipsoide GRS80. Se representaran en la proyeccién Universal
Transversal de Mercator (U. T.M.). Zona 30N. Se siguen de este modo las mismas
directrices marcadas por la IDE Sevilla para sus servicios cartograficos (ETRS89
UTM, Zone 30N).

El software CAD a utilizar serd Autodesk AutoCAD o Autodesk AutoCAD
Map 3D, en cualquiera de sus versiones. Para evitar incompatibilidad entre ver-
siones se procede a “Guardar como” version de AutoCAD 2007. Al igual que los
anteriores, también es posible su uso mediante licencia educacional.

La gestiéon de la base de datos que incluye todos los campos de informacién
tematica se realiza a través de Excel, teniendo en cuenta que para asegurar la com-
patibilidad entre las tablas y las herramientas SIG utilizadas serd necesario guardar
las tablas en version 97-2003.



ANEXO 2.3. PUBLICACION DE RESULTADOS EN IDE.SEVILLA

El presente anexo desarrolla el procedimiento a seguir para la introduccién y creaciéon de con-
tenidos y servicios en plataformas SIG Cloud, sus caracteristicas y el potencial analitico de estos.

1. INTRODUCCION DE CONTENIDOS EN ARCGIS ONLINE.

En el apartado 3. Publicacion de resultados en plataformas SIG Cloud del Anexo 2 de la accidon
SIPHiM, se recogen algunas pautas para la publicacién de informacién en la nube. En este apartado,
se desarrolla en mayor profundidad dicho proceso, detallando el procedimiento a seguir desde la
exportacién de las capas creadas a su actualizacion.

= 1.1. ArcHivo rocat A SIG Croup.

Para el caso particular que nos ocupa, la plataforma SIG Cloud que utilizaremos serda ArcGIS
Online, servicio de informacién geogrifica en la nube utilizado por ide.Sevilla para la publicacion
de distintos servicios geograficos online.

En el flujo de trabajo habitual (Figura 1), el técnico GIS responsable trabaja con archivos locales
desde su propio equipo para crear informacién y compartirla (en la nube, en una red local de trabajo,
o ambas). De esta manera, otros técnicos, ciudadanos, desarrolladores y cualquier usuario GIS pue-
den consultar y aprovechar esos contenidos. Asi mismo, el propio técnico que crea contenidos en su
equipo puede aprovechar material creado por otros usuarios en circunstancias similares.

Knowledge Workers

GIS Professional

Public Engagement

= &
Boskiop Web GIS Developers

Figura 1: Flujo de trabajo habitual para la creacion de contenido Web GIS. Fuente: ESRI.

Esta metodologia de trabajo serd la implementaba en el proyecto que nos ocupa. Sin embargo,
es necesario comentar algunas particularidades de la misma.

Partiendo de los archivos geodatabasefile creados en fases de trabajo anteriores, existen dos po-
sibles métodos para llegar al mismo objetivo: alojar contenido en la organizacién de ide.Sevilla en
ArcGIS Online (en adelante, AGOL).

El primero de ellos, consiste en la compresion en formato .zip (mediante el método de compre-
si6n normal) de los archivos .gdb. Una vez comprimidos, estos pueden ser incluidos directamente en
AGOL, por un lado, como Feature Layer (alojada) y por otro, como File Geodatabase. Este método,
a priori sencillo y rapido en su ejecucidn, presenta la contraparte negativa de que el orden de las
capas internas de la capa alojada, se corresponde con el orden de creacion de las mismas, algo que
puede acarrear consecuencias negativas a la hora de actualizar su contenido, como se explica en el
apartado 1.2.
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El segundo método, consiste en compartir las capas creadas directamente desde el archivo local.
Para ello, es necesaria una versién reciente de ArcGIS Desktop o utilizar ArcGIS Pro. Estas capas,
se incluyen en AGOL, por un lado, como Feature Layers (alojadas) y, por otro lado, como Service
Definition. Frente al método anterior, presenta la ventaja de que el orden de las capas internas que
componen las Feature Layers alojadas y los Service Definition, responde al orden en el que se han
exportado desde el archivo local. De este modo, si se cuenta con una estructura y orden de capas fijo
desde el inicio, la actualizacidn de informacion se puede realizar de manera segura, evitando posibles
pérdidas de informacién. Este método permite, por lo tanto, trabajar el contenido de los mapas y
servicios a publicar de manera casi integra en el archivo local, incluyendo la representacion grafica,
configuracién de ventanas emergentes, rangos de visibilidad, etc., y compartirlo directamente en
AGOL sin tener que llevar a cabo practicamente ningin proceso a posteriori. Asi mismo, las capas
pueden ser exportadas de manera individual o seleccionar varias a la vez. Esta tltima opcidén creard
una capa web que contiene todas las capas que hayan sido seleccionadas, manteniendo el orden en
el que estén dispuestas en el archivo local.

Debido a las ventajas que supone, el segundo método es el que ha sido empleado en este pro-
yecto. Ademas, permite la cumplimentacion de algunos datos relativos a la capa web desde el propio
archivo local (Figura 2 y Figura 3).

5

Descripcién

_, BT2_PROTECCION_UDPART

_j BT2.PROTECCION_UDGEN

ROTECCION_CONT

Figura 3: Capa web alojada en AGOL, tras la exportacion directa desde ArcGIS Pro. Fuente: Elaboracion propia.
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Como se comentaba anteriormente, el contenido que se comparte como
capa web, puede ser tratado con anterioridad en el archivo local, mantenien-
do las modificaciones y configuraciones establecidas a la hora de exportarlas,
siempre y cuando se siga el procedimiento correspondiente al segundo mé-
todo. En este sentido, los dos apartados siguientes desarrollan algunos de los
aspectos claves para la interpretaciéon y compresion de los contenidos, como
son su representaciéon grafica y la configuracion de las ventanas emergentes.

m 1.1.1. REPRESENTACION Y SEMIOTICA.

Se trabaja fundamentalmente sobre los siguientes aspectos:
- Creacion de estilos graficos. Este aspecto es fundamental para la represen-
tacién grafica de la base planimétrica contenida en las denominadas capas
base. Se crean tres estilos de linea predeterminados que permitan agilizar
el proceso de configuracién de la simbologia de las capas (02_SECC_PX,
02_PROYECCION_GEN_PX y 03_PROYECCION_DET_PX). El
resto de las capas creadas son tratadas individualmente, asignando colores,
grosores de linea y opacidades segin convenga.

- Rangos de visibilidad. Es importante asignar rangos de visibilidad para
cada tipo de informacién contenida en los mapas, de modo que estd pueda
interpretarse y facilitar su consulta. Cada una de las capas base y las capas
operacionales, tendran asignado un rango de visibilidad (escala minima y
miéxima de visualizacidén) concreto.

Capas Base Escala maxima Escala minima
02_SECC_PX - 1:2000
02_PROYECCION_GEN - 1:1500
02_PROYECCION_DET - 1:1000

Capas Base Escala maxima Escala minima
BTX_Nombre BT_CONT 1:1500 -
BTX_Nombre BT_UDGEN - 1:1500
BTX_Nombre BT _UDPART - 1:1000

- Etiquetas. Se habilita el etiquetado de las distintas capas operacionales,
principalmente a efectos de identificacién de los elementos de consulta.
Se asignan a cada una de ellas rangos de visibilidad y simbologia de textos
propios.

m 1.1.2. CONFIGURACION DE VENTANA EMERGENTE.

- Ordenacién y visualizacién de campos. Debido a las multiples uniones o “joins” y demas geoprocesos
realizados sobre las entidades espaciales, en ocasiones sus tablas de atributos vy, por lo tanto, sus ventanas
emergentes, presentan los campos desordenados o aparecen campos que no deberian visualizarse, lo cual
en ocasiones puede perjudicar la consulta de informacién. Para solucionar esto (en ArcGIS Pro), clicando
sobre la capa correspondiente, desde la pestana “Diseno”, utilizando la herramienta “Campos” se pueden
ordenar, ocultar y mostrar o resaltar los campos de esta (Figura 4). Esta accion puede llevarse a cabo en
cualquier herramienta SIG, y también puede llevarse a cabo en el mismo AGOL, aunque se recomienda
realizarla en el archivo local para que no se produzcan incompatibilidades en la actualizacion.

- Introduccion de alias. Para facilitar la comprension y consulta de la informacion, la denominacién origi-
nal de los campos (cuya codificaciéon puede consultarse en el anexo 2 de SIPHIM) es complementada por
los denominados “alias”, que ofrecen una denominacioén mas descriptiva a cerca de la informacién de cada
campo. Estos “alias” seran los que se visualicen al consultar las ventanas emergentes. Su inclusion se realiza
en el propio archivo local (Figura 4), utilizando la misma herramienta “Campos” mencionada con ante-
rioridad. Es aplicable igualmente la recomendacién de no realizar estos cambios directamente en AGOL.
- Introduccién de campos vacios para subtematicas. Debido al elevado nimero de campos que contienen
algunas capas de consulta, de cara a ofrecer una vista organizada y estructurada en la ventana emergente,
se generan campos sin registros, cuya denominacién corresponde a las subtematicas de cada bloque tema-
tico, con el Gnico fin de actuar como separadores entre los campos correspondientes a cada una de estas.

%5 BEEEEEEEnEE TR BBy

HEEIE I

Figura 4: Herramienta “Campos”. Permite editar diversas configuraciones de estos. Fuente: Elaboracién propia.
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Figura 5: Campos creados a modo de “separadores” entre subtematicas. Fuente: Elaboracion propia.



m 1.2. ACTUALIZACION DE INFORMACION.

Aligual que la exportacion de contenido se realiza directamente desde el archivo local creado,
la actualizacion de estos contenidos se realiza también desde el mismo archivo (Figura 6). Cabe
afiadir, que la sobreescritura de contenidos puede realizarse también desde AGOL, lo cual puede
ser mas comodo para pequenos cambios o modificaciones en algunos archivos (por ejemplo, las
tablas Excel descargables del Bloque Tematico 3 que utilizan AGOL como repositorio para tal
fin), sin embargo, se recomienda llevar a cabo siempre la actualizacién desde el archivo local.

Contenido o |EJRBETHEAGONIR] [F] s-cocmentacon [F] c-omaNOSTICo[E] D-NTERVENGON [ Mapa Temstico proteccion [ M Temstico p ¥ T

T [Buscar o

&/ B¢ Genersl Configuracén Contenido

Compartir como capa web.

Compartiendo capas seleccionadas como capa web

Orden de dibujo Detalles del elemento

BTN GEN
BTN GEN_UDGEN

Dot SRLIRTA
g 0.

T

Tipo de capa ©

& Enidaa

4[] PARCELA R SH

CAPAS OPERACIONALES

(7] DESEVILLA Ayuntamiento de Sevila

Finalizar uso compartido

Figura 6: Herramienta para sobrescribir las capas web seleccionadas. Fuente: Elaboracién propia.

Para realizar la actualizacion desde el archivo local, es muy importante que al sobrescribir las
capas web, el orden en el que estan en el archivo local sea el mismo que el orden en el que estan
en la capa web, porque no identifica nombres, sino la numeracioén que tenga cada capa en su
URL, la cual indica el orden dentro de la Feature Layer alojada.

La URL de las capas puede consultarse en la pestana de informacién general, tal y como ve-
mos en la Figura 7. En este caso, la capa seleccionada se encuentra la primera dentro de la Feature
Layer alojada a la que corresponde, como también puede comprobarse en la Figura 3.

URL de la capa: https://services1.arcgis.com/hemP7krOCx3AcT]k/arcgis/rest/services/A_
IDENTIFICACION/ FeatureServer/1

< A_IDENTIFICACION / BT1_INF_GEN_UDPART /

Abrir en Map Viewer .

1 Capa de poligono

FManuel_ETSAS

Crear capa de vista

Resumen 2 Fo Metadatos

Agregar un breve resumen para esta capa.

URL
Descripcisn 2 eanar

https://services1.arcgis.com/hcmP7kr0Cx
Agregar una breve descripcion para esta capa

Créditos (atribucién) / Editar Adjuntos

Habilitar los adjuntos
Ty e O

Figura 7: URL de la capa de poligono contenida en una de las Feature Layer alojadas. Fuente: Elaboracion propia.
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Dada la importancia del orden de capas para la actualizacién de conte-
nidos, se recomienda trabajar con dos mapas en el proyecto de ArcGIS Pro.
El primero, para actualizar las capas directamente manteniendo siempre
el mismo orden de las capas. El segundo, para establecer filtros, distintas
representaciones, simbologias, etc, de una manera mas libre, pudiendo or-
denar las capas como queramos. Las cuestiones relativas a la representaciéon
grafica, si se modifican en el segundo, deberan reflejarse en el primero, que
sera desde el cual se sobrescriban las capas web existentes por la version
actualizada que se haya trabajado en el archivo local de ArcGIS Pro.

Adicionalmente, al sobrescribir una capa por otra, no se debe cambiar
la denominacién original de un campo ni eliminarlo, pues provoca una
incompatibilidad en el proceso de actualizacién. En estos casos, es prefe-
rible crear un nuevo campo, para el primer caso u ocultar el campo, en el
altimo.

La creacién de nuevos campos no implica ninguna incompatibilidad.
La adiciéon de nuevas entidades tampoco incurre ninguna incompatibili-
dad, siempre y cuando se mantengan la estructura de campos original, con
la salvedad de afiadir nuevos campos.
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2. CARACTERISTICAS DE LA INFORMACION PUBLICADA.

Atendiendo al espiritu del presente proyecto, se considera que una de las vias en la que los resultados
pueden y deben ser compartidos es a través de su uso abierto.

En el caso de este trabajo particular, existe la posibilidad de compartir la informacién del modelo
de datos elaborados a través de diversas vias, que se materializan gracias al apoyo y colaboracién de la
plataforma ide.Sevilla. Atendiendo a los criterios de los responsables de dicha plataforma, se publican
cartografias compartidas para su consulta pablica. En este sentido, consideramos que esta labor puede
constituir una contribucién a la difusién de la informacién relativa a la arquitectura patrimonial de la
ciudad de Sevilla a través de un repositorio institucional de datos abiertos.

m 2.1. SERVICIOS GEOGRAFICOS

Los servicios geograficos aportados en el presente trabajo son principalmente de caricter cartografi-
co. A través de estos se aportan capas espaciales de naturaleza vectorial, que adicionalmente, se materia-
lizan en servicios de mapas, consultables y editables (Figura 8).

Carpetas (=1 1- 20, total: 232 en Todo mi contenido
Q Filtrar carpetas [ Titulo ¥ Modificado
B Todo mi contenido v - - o »
[ [ SiPHiM_D-INTERVENCION Web Mapping Application g+ S e 24]ul.2020
{A) FManuel ETSAS
O [E SIPHIM_D-INTERVENCION Web Map &+ Yo eee 24jul. 2020
£3 Local Government 3D
el [0 @ SIPHIM_CONTok Feature Layer (alojado) A+ Yo e 24]ul. 2020
B3 SIPHIM_CAPAS BASE
O B SIPHIM_CONTok Service Definition 8 Y e 24]ul.2020
B3 SIPHIM_CAPAS
SiSt el ) e O B siPHiIM_CDIAGNOSTICO Web Mapping Application @+ S e 24]ul.2020
£ SIPHIM_MAPAS
o O [ SiPHIM_C-DIAGNOSTICO Web Map B+ Yo s 24]ul. 2020
[J ¥ SIPHIM_B-DOCUMENTACION Web Mapping Application &+ Yo eee 24jul. 2020
Filtros.
[0 [E SIPHIM_B-DOCUMENTACION Web Map &+ Y e 24]ul.2020

Figura 8. Relacién de contenidos alojados en la plataforma ide. Sevilla, compartidos como uso publico. Fuente: Elaboracion propia.

m 2.1.1. SERVICIOS DE ATRIBUTOS

Las capas o servicios de atributos son las que conforman los contenidos de los mapas web del proyec-
to que permiten la navegacion interactiva. A nivel general, todas poseen el mismo sistema de proyeccion
geografica, ETRS89, y han sido cargadas como varios archivos Service Definition de caracter indepen-
diente (en correspondencia con la estructura de capas que constituya las geodatabases creadas), que se
alojan como Feature Layers homonimas en la misma plataforma. Cada servicio contiene un conjunto
de capas que se pueden actualizar mientras se mantenga la estructura con la que fueron cargadas en la
plataforma (Figura 9), tal y como se explica en el apartado 1.2 del presente anexo.

7 Eeltarvisa en minian Al
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Figura 9. Caracteristicas principales del servicio A_IDENTIFICACION. Fuente: Elaboracién propia.

= 2.1.2. SERVICIOS DE MAPAS

Los numerosos elementos y campos de informacion se pueden organizar y presentar a
través de cartografias interactivas que poseen un grado de definicion elevado para este tipo de
visores. En este caso, se opta por la creacidn de mapas web (Web Map Service, WMS) temati-
cos, que permiten representar y editar la informacion procedente de los diferentes servicios de
atributos explicados en el punto anterior. Estos mapas web estin compuestos, por un lado, por
las capas base incluidas en el archivo geodatabase “SIPHiM_BASE_PLANIMETRIA.gdb”y,
por otro lado, por las capas operacionales multiescalares incluidas en cada uno de los archivos
geodatabase “SIPHIM _OPERACIONAL_X-Categoria”. De este modo, existird un mapa
web correspondiente a cada categoria de informacion (ver tabla 2 del anexo 2 de SIPHIM), y
todos estos mapas, a su vez, compartiran las mismas capas base relativas a la visualizacién de la
planimetria arquitectonica de los bienes.

Independientemente de la opcidn de representacion tematica elegida, la inclusiéon por-
menorizada de los espacios y elementos arquitectonicos de los edificios incluidos en el PD-
PHIM dentro la cartografia interactiva municipal permite, entre otras cosas, analizar como se
relacionan los interiores de los inmuebles con el parcelario y los espacios libres colindantes.
De este modo se generan servicios de consulta capaces de exponer la informacién arquitec-
tonica de una manera simultinea, interactiva y selectiva.
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Figura 10:Visualizacién de informacién seméntica de los bienes a través del mapa web correspondiente a la
categoria de informacién “A. Identificaciéon”. Fuente: Elaboracion propia a partir de ide.Sevilla.
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Adicionalmente, se han publicado aplicaciones de mapas web (Web Mapping Application, WMA) que
permiten la consulta interactiva de la informacién publicada. Para la creacion de las mismas se ha utilizado
la informacién espacial contenida en el WMS, la cual ha sido publicada gracias al empleo de las plantillas
predefinidas que ofrece la plataforma Ide.Sevilla a través de Arc Gis Online (AGOL). De este modo, se pro-
porcionan mapas simples por cada uno de los mapas web creados con anterioridad y un mapa comparador,
permitiendo el acceso a la informacién del catilogo interactivo a través de enlaces que se encuentran com-
partidos a través de una politica de datos abiertos, permitiendo su consulta sin la necesidad de contrasenas:

- SIPHiM. Identificacién: https://idesevilla.maps.arcgis.com/apps/webappviewer/index.html?id=ece-

93305864848bfa790ce81401a0e3e

- SIPHiM. Documentacién: https://idesevilla.maps.arcgis.com/apps/webappviewer/index.html?id=f-

6bbb233d7d04a2bb79d533f2a14d3b9

- SIPHiM. Diagndstico: https://idesevilla.maps.arcgis.com/apps/webappviewer/index.html?id=259b6a-

131£434b2595(bb27614d864b

- SIPHiM. Intervenciéon: https://idesevilla.maps.arcgis.com/apps/webappviewer/index.html?id=16f-

74d078b5b4bd3be54463e8182cefb

- SIPHiM. Consulta comparada: https://idesevilla.maps.arcgis.com/apps/Compare/index.html?appid=-

dftd4eb307874c899a3dd84c51855ad

Leyenda A x
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Figura 12: Aplicacion de mapa web publicada mediante plantilla ESRI de presentacién simple. Elaboracion propia a partir de ide.Sevilla, con-
sulta interactiva en el siguiente enlace: https://idesevilla.maps.arcgis.com/apps/webappviewer/index.html?id=ece93305864848bfa790ce81401a0e3e

Figura 13: Aplicacién de mapa web publicada mediante plantilla ESRI de presentaciéon comparada. Elaboracién propia a partir de ide.Sevilla,
consulta interactiva en el siguiente enlace: https://idesevilla.maps.arcgis.com/apps/Compare/index.html?appid=dffd4eb307874c899a3dd84c51855ad
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® 2.2. CUMPLIMENTACION DE METADATOS

Los metadatos definen las caracteristicas de los servicios publicados y generalmente hacen
referencia a las siguientes propiedades de la informacién: tipo de dato, modelo de repre-
sentaciéon empleado, formato de almacenamiento, autor responsable, elementos asociados,
estandares utilizados, dimensiones (espacial, temporal y tematica) de la informacion, per-
misos de distribucion, etc.

Esta informacién, que es la que se conoce como metadatos, aparece expuesta con un muy
elevado nivel de detalle en las plantillas habilitadas para la cumplimentacion de los mismos
por la plataforma ide.Sevilla y puede ser consultada en el correspondiente apartado relati-
vo a cada uno de los servicios consultados.

Los metadatos son parte fundamental en el control de calidad de la informacién geografi-
ca, contribuyendo de manera esencial a la deteccion de errores que existen, por definicion,
en cualquier dato espacial debido a la simplificacién de la realidad que estos suponen. Los
metadatos permiten identificar las fuentes, detectar su magnitud, limitar su propagacién y
aportar propuestas para su posterior correccion.
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Figura 14. Cumplimentacién de metadatos correspondiente al catalogo espacial realizado. Fuente: Elaboracién propia a
partir del formulario alojado en la plataforma ide.Sevilla.
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3. POTENCIAL ANALITICO DE LOS DATOS GENERADOS

Este apartado estd destinado a mostrar el potencial analitico que encierra
la informacién generada en la construccién de un modelo de datos vincu-
lado a los elementos particulares de un edificio de naturaleza patrimonial.
Se considera que a través del uso de modelos digitales para la gestion de la
informacién arquitecténica se pueden formular nuevas hipotesis de trabajo
que actualicen la vision que se tiene de las metodologias empleadas en la

actualidad.

= 3.1. CONSULTAS ESPACIALES

El uso de los SIG aplicados a la caracterizacion de los elementos particulares
de la arquitectura patrimonial permite realizar lecturas e interpretaciones de
caracter espacial que facilitan la contextualizacién de la informacion gene-
rada mediante el uso de las bases de datos. Al integrar las entidades espaciales
elaboradas para el catilogo en cartografias SIG de ambito municipal se ob-
tiene, por partida doble, un enriquecimiento de las condiciones de partida.
Por un lado, se aporta informacién arquitectonica de caricter detallado a las
cartografias existentes, potenciando la interpretaciéon de las relaciones que
existen entre los espacios interiores de los edificios y su contexto urbano
mis proximo. Por otro lado, se integra la informacion particular de los edifi-
cios en complejas bases de datos institucionales que son capaces de propor-
cionar informacién sobre el contexto ambiental, normativo y social de los
inmuebles incluidos en el modelo de datos.

En este sentido, la base de datos geografica permite realizar operaciones
que van desde el analisis de los entornos de proteccién patrimonial de los
edificios catalogados (Figura 15), hasta la creacién y aplicacion de filtros de
btsqueda (Figura 16), que combinados con las capas de informacién arqui-
tectonica aportan la posibilidad de personalizar las consultas referentes a las
propiedades de los inmueble, con relacién a los intereses de cada usuario.
Como se menciona en el parrafo anterior, en la figura 15, se muestra una
consulta espacial relacionada con los figuras de proteccidon patrimonial aso-
ciadas a los bienes catalogados. En este caso, los resultados permiten com-
probar que bienes son Bienes de Interés Cultura (BIC), cuales estin en el
Catilogo General de Patrimonio Histérico Andaluz (CGPHA), cuales pre-
sentan ambas figuras y cuales ninguna de ellas. A su vez, permite realizar un
recuento de cada categoria, asi como representar el entorno de protecciéon
asociado a los BIC, en funcién del valor numérico registrado en el campo
correspondiente, siempre y cuando exista este valor, pues hay casos en los
que la delimitacién del entorno se indica graficamente en documentos ex-
ternos, por lo que no pueden ser representados directamente.
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Figura 15: Consulta espacial de algunas de las figuras de proteccién de patrimonial de los bienes catalogados. Fuente: Elaboracién Propia.
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Figura 16. Consultas espaciales realizadas sobre la cartografia publicada. Filtrado de elementos etiquetados por figuras de proteccion
patrimonial. Se ha seleccionado la representacion de todos aquellos elementos reconocidos como “BIC”. Fuente: Elaboracion propia.



® 3.2. ANALISIS ESTADISTICOS

El empleo de anilisis estadisticos permite la visualizacion de la informacién generada a través
de grificos, diagramas y asociaciones conceptuales que aportan interpretaciones complementarias a
aquellas comparativas que poseen un caracter mas directo.

La potencialidad de los analisis depende principalmente de la cualidad y la cantidad de los datos
recabados. A fecha de redaccidn del presente documento, la mayoria de los datos recopilados, corres-
ponden a la escala de contorno (ver anexo 2 de SIPHiM, apartado de normalizacién espacial), por
lo que la mayoria de los posibles analisis haran referencia a informacién general de los bienes, sin
entrar a realizar analisis enfocados en elementos de una escala menor. Estos Gltimos, podran llevarse
a cabo, si se cumplen los objetivos marcados para la fase de desarrollo del PD-PHiM contemplados
en la ficha de la accién SIPHiIM.

La realizacién de este tipo de analisis permite a su vez, detectar la existencia de entidades y
elementos que presentaban algtn fallo en los registros recopilados. De este modo, los analisis esta-
disticos y los resultados que arrojan se convierten en herramientas de comprobacion colateralmente.

A continuacién, se muestran algunos ejemplos de analisis realizados, de diferente complejidad,
realizados directamente desde ArcGIS Pro. Sin embargo, pueden emplearse otros softwares y herra-
mientas complementarias desarrolladas especificamente para este tipo de tareas. Entre ellas, podemos
enumerar el programa de aprovechamiento estadistico denominado R;y los complementos dplyr
para la gestiéon de grandes volimenes de informacién, RODBC para la conexidén con bases de da-
tos externas, ggplot2 para la elaboracién de graficos avanzados, R colorBrewer para la visualizacién
cromatica de los datos, etc.

La figura 17, muestra un analisis comparativo simple en el que se realiza un recuento de los
bienes incluidos en el PD-PHiM en funcion del uso actual. Para ello, se toman como referencia los

datos del campo homoénimo.

Comparacion de recuentos de datos por Uso actual_1

Uso actual 1

Figura 17: Contabilizacién de bienes catalogados clasificados por su uso actual. Fuente: Elaboracién propia.
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En la figura 18, se muestra otro anilisis comparativo basado en los usos actuales de los bienes
catalogados, pero en esta ocasién, no se realiza un recuento de los bienes, sino que se muestra la
extension de suelo ocupada por cada uso. Se observa como claramente, el uso de dotacién urbana
destaca eminentemente sobre el resto. Esto se debe a que el Cementerio (40), con una gran exten-
si6n en superficie, ha sido clasificado con ese uso.

Comparacion de suma Shape_Area por Uso actual_1

Uso actual 1

Figura 18: Comparativa de superficie de suelo ocupada por cada tipo de uso actual. Fuente: Elaboracion propia.

Siguiendo con la tematica de usos actuales, la figura 19 relaciona la gestiéon de los usos que
actualmente tienen los bienes catalogados con el tipo de uso concreto. No se ha podido recabar
informacién sobre algunos de los bienes catalogados, lo cual se refleja en la primera columna, que
destaca sobre las demas, y que recoge todos aquellos bienes cuya gestion es desconocida a fecha de
redaccion del presente documento. Al margen de esta columna, se observa una gran participacién de
diferentes agentes en la gestidon de los bienes, destacando el Ayuntamiento de Sevilla directamente,
y otros 6rganos publicos como la Gerencia de Urbanismo y Medio Ambiente o el ICAS como
entidades con mayor nimero de bienes bajo su gestion.

Comparacion de recuentos de datos por Uso actual_1_Gestion
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Figura 19: Relacién cuantitativa entre entidades gestoras los usos actuales de los bienes catalogados y los tipos
de uso existentes en la actualidad. Fuente: Elaboracién Propia.
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Por tltimo, la figura 20 muestra las tipologias especificas de los bienes en relacién a su estado
de cesion. En primer lugar, se observa como el nimero de edificios no cedidos por la titularidad
municipal es bastante mayor a los que si se han cedido. Ademas, las tipologias especificas mas desta-
cadas entre los edificios no cedidos son las Casa, Industrial y Yacimiento abierto. En el caso de los
edificios que han sido cedidos, destaca la tipologia Pabellon. Como en el analisis anterior, existen
algunos bienes de los cuales no se ha podido clarificar su estado actual de cesidn, lo cual justifica la
primera columna del grifico.

Comparacion de recuentos de datos por Edificio cedido
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Figura 20:Tipologias especificas de los bienes en relacion con su estado de cesién por parte de la titularidad municipal. Fuente:
Elaboracién propia.

La variedad tematica de la informacioén incluida (y que se incluird) en SIPHIM, permite realizar
gran variedad de analisis estadisticos asociados a estas diferentes tematicas (estado de conservacion
y mantenimiento de los inmuebles, datos arqueoldgicos, figuras de proteccion, redes y proyectos
competitivos, etc.). Asi mismo, la inclusion de informacioén multiescalar permite llevar a cabo anilisis
sobre elementos espaciales y arquitectonicos correspondientes a una escala mas detallada.
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ANEXO 4.1. D1AGNOSTICO DEL MODELO 3D URBANO REALIZADO POR "IDE.SEVILLA"

~

Figura 1: Modelo 3D-GIS de la ciudad de Sevilla creado por ide.SEVILLA: a) Vista general
del modelo; b) Close-up view of Seville’s Cathedral

| Niveles de detalle en un modelo CityGML |

LoD o

Modelos Bloques con o sin Estructuras con  Modelo con Maodelo

Digitales del tejados tejados v detalles arguitecténico

Terreno 2,50 texturas arguitecténicos  ‘fransitable’
interiormente

Figura 2: Diferentes niveles de detalle (LOD) representados en el estindar CityGMK (from:
Karlsruhe Institute of Technology (KIT), CityGML 2.0 Encoding standard).

Este anexo muestra los resultados derivados del analisis del modelo 3D-GIS creado por ide.Sevilla, con el objetivo de que
puedan ser utilizados como punto de partida para la creacién del nuevo modelo 3D-GIS “patrimonial”.

1. MoDELO 3D-GIS DE LA CIUDAD DE SEVILLA.

Uno de los objetivos de “ide.Sevilla” es construir un modelo 3D de la ciudad que sirviera, por un lado, como herramienta
de gestion urbanistica para el propio Ayuntamiento de Sevilla, y por otro lado, para compartir los resultados como datos en
abierto consultables y descargables.

La metodologia empleada por los técnicos de ide.Sevilla para elaborar el modelo 3D de la ciudad es muy similar a la
empleada por el equipo de trabajo del Plan Director, con la diferencia de que los tltimos, han llevado a cabo esta tarea con
objetivos principalmente encaminados a la proteccion patrimonial de los edificios incluidos en el Plan Director. Este matiz
arroja algunas diferencias que son importantes en el proceso de elaboracién del modelo 3D, principalmente relacionadas con
los campos de informacién que se vinculan a este.

Esta metodologia, emplea determinadas herramientas GIS para automatizar al maximo posible el proceso de creacion de
modelos 3D partiendo de datos espaciales de distinta indole (datos LIDAR, archivos shapefile con informacién catastral, etc.).
Concretamente, se utilizan herramientas y extensiones habilitadas por la empresa ESRI en sus diferentes paquetes de software
(ArcGIS Desktop, ArcGIS Pro, Esri CityEngine, etc.) que permiten crear modelos 3D llegando a un nivel de detalle LOD3.
El procedimiento seguido se explica mas detalladamente en el Anexo 2, mostrindose a continuacién algunas imagenes del
modelo LOD2 creado y compartido ptblicamente por “ide.Sevilla”.

2. DIAGNOSTICO DEL MODELO 3D REALIZADO POR “IDE.SEVILLA”.

La evaluacion de este modelo se realiza fundamentalmente examinando el nivel de detalle con el que estan modelados cada
uno de los 115 bienes incluidos en el Plan Director. Para establecer las caracteristicas distintivas de cada nivel de detalle (LOD)
se adopta el criterio habitualmente utilizado para el estindar CityGML', que establece cinco niveles de detalle (LOD), desde
el LODO al LOD4 (Figura 2):

- LODO: Se corresponde con un Modelo Digital del Terreno (MDT 2.5) que representa el territorio a escala global. Los

edificios pueden ser representados by footprint or roof edge polygons.

- LOD1: Representa un modelo a escala urbana en el que los edificios se presentan como prismas simples a los que se ha

definido su altura.

- LOD2: Corresponde también con la representaciéon de un modelo a escala urbana, en el que los edificios presentan geo-

metrias de las cubiertas, pudiendo aparecer otros elementos principales del volumen.

- LOD3: Los edificios incluyen elementos compositivos de la envolvente (ventanas, puertas, etc.).

- LOD4: Es el nivel de detalle mas elevado, afiadiendo al nivel anterior detalles del interior del modelo, como tabiquerias

que delimitan distintos espacios.

1 CityGML es un modelo de datos estandarizado para la representacién e intercambio de paisaje y ciudades. Fue implementado como un esquema de apli-
cacién para el GML y es capaz de representar cuatro aspectos diferentes de los modelos virtuales de ciudad 3D, seméntica, geometria, topologia y apariencia.
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El modelo urbano 3D-GIS con LOD2 creado por ide.Sevilla se examina teniendo en
cuenta estos criterios aplicados a los 115 edificios contemplados en el Plan Director. Se evalta

cudles de estos edificios estin modelados realmente con un nivel de detalle LOD?2,y cudles no.
Para ello, basta con localizar los edificios en el modelo 3D-GIS vy realizar una inspeccion visual
de los mismos, centrada en la morfologia de las cubiertas modeladas en comparaciéon con sus
cubiertas reales, principal diferencia entre LOD1 y LOD2. A continuacidn, se muestran algunas
imagenes del modelo 3D-GIS realizado por “ide.Sevilla”, que reflejan los distintos niveles de
detalle encontrados en este.

La evaluacién concluye con los siguientes resultados: 62 edificios con un nivel detalle LOD1,
24 edificios con un nivel de detalle LOD2 y 31 edificios que no han sido modelados. Asi mismo, se
observa que la informacién semantica vinculada al modelo es escasa (Fig. 4b).

Los motivos por los cuales el nimero de edificios modelados que alcanza un nivel LOD2 es
tan escaso utilizando un procedimiento de modelado automatizado para tal fin pueden ser varios,
y estan relacionados con el carcter arquitecténico singular que presentan estos edificios y con los
datos de los que se parte para construir el modelo.

Figura 3: Naves de la Antigua Estacion San Jerénimo. Ejemplo de edificio no Figura 4:Teatro Lope de Vega y Casino de la Exposicién. Ejemplo de edificio Figura 5: CSM Manuel Castillo y Escuela Superior de Arte Dramatico. Ejem-
modelado en el modelo 3D-GIS creado por ide.SEVILLA: a) Vista del modelo modelado con nivel de detalle LOD1 en el modelo 3D-GIS creado por ide. plo de edificio modelado con nivel de detalle LOD2 en el modelo 3D-GIS
3D-GIS; b) Vista aérea real del edificio. SEVILLA: a) Vista del modelo 3D-GIS; b) Vista aérea real del edificio. creado por ide.SEVILLA: a) Vista del modelo 3D-GIS; b) Vista aérea real del

edificio.



Los bienes del PHiM que actualmente cuentan con nivel de detalle
LOD?2 en el modelos 3D-GIS elaborado por “ide.Sevilla” se muestran a
continuaciéon numerados de acuerdo con el orden establecido en la sub-
carpeta BIENES LISTADOS_BBDD (véase apartado 3 del anexo 1 de
SIPHiM):

. 12_CSM Manuel Castillo y Escuela Superior de Arte Dramatico

. 13_ Edificio en Calle Silencio

. 23 Casa Fabiola

. 24_Mercado del Postigo del Aceite

. 25_Fundicién y Hornazas (Casa de la Moneda)

. 26_Horno (Casa de la Moneda)

. 32_Casa de las Columnas

. 33_Corral de la Encarnacién

. 43_Casa consistorial

. 45_Iglesia del antiguo colegio de San Hermenegildo

. 49_Edificio de la biblioteca municipal Alberto Lista

. 59_Pabellon de Ingreso Ranilla

. 61_Real Fabrica de Artilleria

. 65_Nave calle Campamento

. 66_Laboratorio Municipal

. 72_Casa Mallen

. 82_Comisaria de Policia de la Gavidia

. 84_Villa Encarnita

. 92_Edificio en calle Pajaritos

. 103_Pabellon Domecq

. 111_Pabellén de EE.UU.

. 118_Casa Mensaque

. 124_Mercado del Barranco

El diagnéstico detallado e individualizado de cada bien del PHIiM se
adjunta en un Libro Excel adjunto a la documentacién entregada, deno-
minado “PD-PHiM_Diagostico de modelo 3D-GIS ide.Sevilla.xlsx”. En
este archivo, para cada edificio del PHiM, se detalla si estd modelado o no,
el nivel de detalle (LOD) que presenta y algunas observaciones al respecto.

Esta informacion es utilizada como punto de partida para la creacion
del nuevo modelo 3D-GIS “patrimonial”, que pondra el acento sobre los
115 bienes del PHiM, estableciendo como objetivo un modelado 3D con
nivel de detalle LOD2 y con informacién semantica de SIPHiM asociada.
El proceso de construccion del nuevo modelo se recoge en el Anexo 2 de
la accién Modelizado 3D.
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NIVELES DE DETALLE (LOD)

LOD1 [62]

LOD2 [24]
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Figura 6: Resultados del diagndstico realizado en base al nivel de detalle (LOD) del modelo 3D-GIS.
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ANEXO 4.2. PROTOCOLO PARA LA CONSTRUCCION DE MODELOS URBANOS 3D GIS CON INFORMACION VINCULADA

El presente anexo recoge el procedimiento seguido para la construccién del modelo tridimen-
sional de la ciudad de Sevilla detallando sus diferentes fases, apoyandose en imagenes ilustrativas del

mismo para ilustrarlas. Finalmente, se realiza un analisis de los resultados obtenidos.

1. METODOLOGIA PROPUESTA PARA LA CREACION DE MODELOS 3D

El flujo de trabajo empleado para crear el modelo 3D de la ciudad de Sevilla utilizando fuentes de
datos abiertos se presenta en el esquema adjunto (Figura 1). Primeramente, se identifican que datos
seran necesarios, y de donde se obtienen; después se lleva a cabo el procesado de estos datos, de manera
individualizada para cada formato; posteriormente estos datos son utilizados para crear el modelo 3D
de la ciudad, realizando un control de calidad de los resultados obtenidos; las entidades 3D creadas
se vinculan con la informacién de la base de datos espaciales SIPHiM, para finalmente compartir los
resultados para su visualizacién web a través del portal de IDE Sevilla.

Recopilacion
de datos

Tratamiento de
datos

Vinculacion
con SIPHiM

Figura 1: Proceso seguido para la elaboracién del modelo 3D. Fuente: Elaboracién Propia.

= 1.1. RECOPILACION DE DATOS
Para el desarrollo del modelo 3D urbano se han utilizado los siguientes datos de partida:
* Datos vectoriales 2D, en formato ESRI Shapefile (SHP), procedentes de la Direccion General del
Catastro y descargados a través de la Sede Electronica' de este drgano.
* Datos vectoriales 2D, en formato CAD, obtenidos de la base planimétrica de ide.SEVILLA y
proporcionados por técnicos de la Gerencia de Urbanismo y Medio Ambiente del Ayto. de Sevilla.
* Ortofotos digitales de los vuelos PNOA (Plan Nacional de Ortofotografia Aérea) del drea me-
tropolitana de Sevilla, descargadas a través del Centro de Descargas del CNIG? (Centro Nacional
de Informacién Geografica).
* Ficheros digitales de nubes de puntos capturadas con sensores LIDAR en vuelos del afio 2014,
en formato LAZ (formato de compresion de ficheros LAS) con una densidad de puntos de 0,5
puntos/m2, paso de malla de 5 m y precisién altimétrica estimada < 0.3 m, descargados del Centro
de Descargas del CNIG?.
Para el tratamiento y edicién de estos datos se ha utilizado el software listado a continuacion, diferen-
ciando entre software libre (FS) y de uso licenciado (LS):

Publicacion de
resultados

* LAStools (FS) para la descompresion de datos LIDAR.

* QGIS (FS) para la gestion de datos GIS en 2D.

* ESRI ArcGIS Pro (LS) para el tratamiento y clasificacién automatica de datos LIDAR, genera-
ci6n de archivos raster (DTM, DSM y nDSM) y gestion de datos GIS en 3D. Se emplea la plantilla
de proyecto de ArcGIS Pro “Local Government 3D Basemaps”, la cual incluye tareas y herramien-
tas preconfiguradas que agilizan el proceso de construccion del modelo 3D en diferentes niveles
de detalle (LODs).

* AutoCAD Map 3D (LS) para tratamiento de datos CAD de edificios.

1 https://www.sedecatastro.gob.es/
2 http://centrodedescargas.cnig.es/CentroDescargas/

= 1.2. TRATAMIENTO DE DATOS

La gran extensiéon del modelo 3D-GIS completo de la ciudad, implica que su construccién
deba realizarse de manera sectorizada, pues construir un modelo completo de una vez generaria
un archivo de tamano excesivo y supone un proceso ineficiente (tiempo y recursos empleados
en el procesado de datos). Para ello, se toma como referencia la divisioén en sectores de la cober-
tura de datos LIDAR del CNIG (Fig. 2). Asi mismo, en primera instancia, tan solo se modelan
las zonas urbanas o sectores que incluyan alguno de los 115 bienes incluidos en el Plan Director.

A modo de ejemplo ilustrativo, en este anexo se aplicard la metodologia planteada sobre el
sector 9. Este sector, coincidente con gran parte de la superficie del centro historico de la ciudad
de Sevilla, se ha elegido como idéneo pues incluye un porcentaje elevado de los 115 edificios
que son objeto de aplicacidn, presentado ademas entre ellos diferencias tipoldgicas considerables.
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Figure 2: Cobertura de datos LIDAR sectorizada de acuerdo a datos del CNIG coincidente con la ubicacién de los 115
edificios incluidos en el Plan Director. Fuente: Elaboracién Propia.
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1.2.1. Datos LIDAR

Las nubes de puntos descargadas del CNIG usualmente ya han sido so-
metidas a un proceso de clasificacion automatica en el que se asigna a cada
punto un identificador de la clase que representa y se transforma el datum
altimétrico, pasando de alturas elipsoidales a ortométricas. La clasificaciéon
automatica de los archivos LAS se realiza en base a los estandares (Tabla 1)
de la American Society for Photogrammetry and Remote Sensing (AS-
PRS) y utilizando el Point Data Record Format 3 de la ASPRS LAS 1.2
Format Specification. Adicionalmente, para facilitar la visualizacién de la
nube también se asigna color verdadero RGB a partir de ortofotos del
Plan Nacional de Ortofotografia Aérea (PNOA) o de imagenes tomadas

en vuelos simultaneos.

Classification Value (bits 0:4)

Meaning

0

Created, never classified

Unclassified

Ground

Low Vegetation

Medium Vegetation

High Vegetation

Building

Low Point (noise)

Model Key-point (mass point)

O [0 | ] || Ul | BN

Water

—_
en)

Reserved for ASPRS Definition

—_
—_

Reserved for ASPRS Definition

12

Overlap Points

13-31

Reserved for ASPRS Definition

Tabla 1: Clasificacién estandarizada de puntos en datos LIDAR segin ASPRS.

Para comenzar a trabajar con los datos LIDAR del sector elegido, es necesario descomprimir
el fichero .laz de origen descargado y obtener un fichero en formato .las. A diferencia del primero,
este altimo fichero si es procesado por ArcGIS Pro. La descompresion se lleva a cabo con el software
LAStools.

El fichero con datos LIDAR en formato .las, puede ser visualizado en ArcGIS Pro mediante la
creacidn de un LAS Dataset. Esta tarea se realiza mediante la herramienta de geoproceso “Create LAS

Dataset” (Figura 2).
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Figura 2:Visualizacién de LAS Dataset de los datos LIDAR RGB del sector 9. Fuente: Elaboracién propia.

Una vez introducido, es aconsejable verificar que los puntos estan clasificados, y que estd clasi-
ficacién es correcta. Seleccionando algunos puntos y consultando los datos relativos al “Codigo de
clase” en la ventana emergente se puede comprobar la concordancia con la clasificaciéon de la Tabla 1.

Es comn encontrar valores atipicos en la escala de valores de elevaciéon de un LAS Dataset. Se
debe a la existencia de algunos puntos captados durante los vuelos para realizar la cobertura LIDAR
(véanse pajaros, aviones, etc.) que se clasifican como “ruido”. Estos puntos pueden alterar de manera
significativa los valores de elevacion, tanto por encima como por debajo de los valores reales. Se pres-
tara atencion en el filtrado de los mismos en fases siguientes del proceso, en los cuales su considera-

ci6én podria devolver resultados erréneos.



1.2.2. DATOS VECTORIALES 2D

Para la construccion del modelo 3D es necesario utilizar una base planimétrica 2D que sirva como refe-
rencia para ubicar el contorno de los edificios y los volimenes que lo componen vy, por lo tanto, los limites de
las entidades 3D que se generen. Ademas, para la construccion del modelo, es de vital importancia que la base
planimétrica tenga informacién asociada, tal y como la altura de las construcciones, la tipologia de parcela, re-
ferencia catastral, etc.

Dadas las necesidades anteriores, la fuente de datos disponibles en abierto que mas se adapta a ellas es la in-
formacién proporcionada por la Direccion General del Catastro. Concretamente, la capa de “Subparcelas urbanas
que representa los volimenes edificados dentro de una parcela” (en adelante “SUBPAR CELAS”). Esta capa es
descargada en formato Shapefile y empleada para construccién del modelo 3D.

La capa “SUBPARCELAS”, contiene entidades que no necesariamente son volimenes edificados, por lo
que se debe realizar un filtrado de estas para eliminar entidades que correspondan a patios, suelos, zonas pavi-
mentadas o ajardinadas, etc. Este filtrado, puede realizarse previamente a la construccién del modelo o después,
pues las entidades 3D creadas heredan los atributos de la base 2D utilizada. Filtrar las entidades que no se quiera
que sean modeladas en la base 2D puede permitir una mayor agilidad y rapidez en el proceso de modelado 3D
posterior, sin embargo, se corre el riesgo de eliminar alguna entidad necesaria por error. Por el contrario, filtrar y
eliminar las entidades 3D directamente puede permitirnos comprobar de manera visual que volimenes se estin
eliminando y detectar algunos errores. Sin embargo, ninguno de los dos métodos garantiza la construcciéon de un
modelo totalmente depurado, pues seria una ardua tarea la comprobacién de todas las entidades. En el caso que
nos ocupa, se procede al filtrado y eliminacién de las entidades directamente en el modelo 3D.

Por otro lado, aparte de la informacién catastral de la capa “SUBPAR CELAS” se asocia informacién de ca-
racter tematico a las entidades 3D. Esta informacién es la procedente de la base de datos espaciales SIPHIM (ver
accion SIPHIM). En primera instancia, se asocia la informacién del Bloque Temitico 1 “Informacion General”,
correspondiente a la escala de contorno (Capa Shapefile BT'1_INF_GEN_CONT).

= 1.3. MoDELADO 3D

El objetivo de este apartado es ilustrar el procedimiento a seguir para obtener un modelo 3D urbano de la
ciudad de Sevilla con un nivel de detalle LOD 2, en el cual los bienes del PHiM incluidos en el Plan Director
estén modelados, poniéndolos en relacién con su entorno;y tengan informacion tematica vinculada, procedente
de la base de datos espaciales SIPHiM. El procedimiento se estructura en torno a la consecucidn de este objetivo,
partiendo del nivel de detalle LOD 0 hasta llegar al nivel LOD?2.

Cabe senalar que todas las coordenadas de las capas que componen la escena Local Government 3D Base-
maps (superficies de elevacidn, entidades 2D y entidades 3D) deben pertenecer a un Sistema de Coordenadas
de Referencia Mundial y no se permiten transformaciones locales. En este caso, se utiliza Web Mercator sobre
elipsiode W(GS84, al ser el sistema predeterminado de ArcGIS Online. La eleccidn de este sistema de coordena-
das facilitara la publicacidn de las diferentes capas.

1.3.1.LOD 0

El nivel de detalle LOD 0 puede asimilarse a la obtenciéon del Modelo Digital del Terreno (DTM). Adicio-
nalmente, para la construccion del modelo LOD 2, es necesaria la obtencién del Modelo Digital de Superficie
(DSM) y del Modelo Digital de Superficie Normalizado (nDSM).

Se crearan pues, tres modelos digitales de elevacion que se utilizardin como capas de entrada para la herramienta
“Create LOD2 Buildings” mas adelante en el flujo de trabajo. Los modelos de elevaciéon mostraran los datos de
elevacién del LAS dataset en un formato de raster. El modelo digital de terreno (DTM) muestra solo la elevacién
del suelo, sin edificios ni otras entidades; el modelo digital de superficie (DSM) muestra la elevacion del suelo y las
entidades sobre el suelo; y el DSM normalizado (nDSM) muestra la altura de las entidades sobre el suelo (eleva-
ci6n normalizada). Todos los raster creados se almacenan dentro de la geodatabase “LocalGovernmentScenes.gdb”.
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1.3.1.1. MobEero Dicrrar petL TerreNO (DTM)

El DTM riéster se obtiene a partir de los datos de elevacion del LAS Dataset utili-
zando la herramienta de geoproceso “De Dataset LAS a Raster”. Sin embargo, el LAS
Dataset debe filtrarse para la obtencion del raster. Este filtrado depende del modelo de
elevacion que queramos obtener, en este caso, DTM o DSM.

Para obtener el DTM, se filtrard el LAS Dataset mostrando solo los puntos clasifi-
cados como “Base” o “Ground”, correspondientes al codigo de clase 2.

o Do GovementScens X

Figura 3: LAS Dataset filtrado mostrando puntos clasificados como “Ground”. Fuente: Elaboracién propia.

La configuracién de la herramienta “De Dataset LAS a Raster” es la siguiente:
* Campo de valor: Elevacion
* Tipo de interpolaciéon: Triangulacion
* Método de interpolacién:Vecino natural
* Tipo de simplificacion: Sin simplificacién
*Valor de muestra: 3

| B N2 e

Figura 4: DTM raster obtenido. Fuente: Elaboraciéon propia.
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1.3.1.2. MODELO DIGITAL DE SUPEREICIES (DSM)

El procedimiento es igual al anterior, partiendo del LAS Dataset filtrado y utilizan-
do la misma herramienta de geoproceso.

Para obtener el DTM, se filtrara el LAS Dataset mostrando solo los puntos de la“1*
Devolucién” y adicionalmente, se desactivaran los puntos clasificados como “Ruido
bajo” o “Low Point (noise)”, correspondientes al codigo de clase 7.
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Figura 5: LAS Dataset filtrado mostrando puntos del primer retorno y sin mostrar puntos clasificados como
“Ruido Bajo”. Fuente: Elaboracién propia.

La configuracion de la herramienta “De Dataset LAS a Raster” es la siguiente:
» Campo de valor: Elevacion
* Tipo de interpolacion: Agrupamiento
* Asignacion de celda: Maximo
* Método de relleno de vacio:Vecino natural
*Valor de muestra: 3
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Figura 6: DSM riaster obtenido. Fuente: Elaboracién propia.

1.3.1.3. MODELO DIGITAL DE SUPERFICIES NORMALIZADO (NDSM)

A diferencia de las capas de elevacion DTM y DSM, que se crearon a partir del LAS data-
set, el nDSM se crea restando los valores del DTM de los valores del DSM. Dado que el DTM
muestra la elevacién del suelo y el DSM muestra la elevacion de las entidades sobre el suelo (la
elevacion absoluta), un nDSM muestra la altura de las entidades por encima del suelo (la ele-
vaci6én normalizada) para procesar con precision las areas donde se espera que estén los tejados.
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Figura 7: nDSM rister obtenido. Fuente: Elaboracién propia.

Para finalizar, se modifica la superficie de elevacién de la escena para que coincida con la
que se acaba de calcular. La superficie de elevacion predeterminada utilizada en las escenas es
WorldElevation3D/Terrain3D. Para este proyecto, el DTM que se ha calculado es mas preciso
en el sector 9 (ver Figura 2) de la ciudad de Sevilla que en la superficie global. También esta
proyectado en el mismo sistema de coordenadas, ETRS 1989 UTM Zona 30N, que los datos
de la capa “SUBPARCELAS”, en lugar de en el predeterminado que utiliza la superficie de
elevaciéon mundial, Web Mercator.

La nueva superficie de elevacion se agrega desde el panel de contenidos. Una vez agregado,
se aprecia como el mapa base de la escena se recorta a la extension del DTM.

Antes de proceder a la creacién de las entidades 3D con nivel de detalle LOD 1y LOD 2
se deben modificar las unidades de los raster a metros, en el caso de que no lo estén. Asi mismo,
es recomendable la proyeccion del DTM, DSM y nDSM a WGS 84 Web Mercator, sistema de
coordenadas predeterminado de ArcGIS Online. Los procesos mencionados se pueden llevar a
cabo mediante la tarea preconfigurada “Publish Elevation Surface” para el DTM (que incluye
el cambio de unidades) o la herramienta de geoproceso “Proyectar raster”. Una vez proyecta-
do, el nuevo DTM se afiade a la escena y se agrega desde el panel de contenidos como nueva
superficie de elevacion. Asi mismo, también es aconsejable proyectar la capa “SUBPAR CE-
LAS” a este sistema de coordenadas.



1.3.2.LOD 1

La construccién del modelo LOD 1 no es relevante para la consecucién del objetivo buscado:
creacién de un modelo 3D urbano con nivel de detalle LOD 2 de los bienes del PHiM, con
informacién tematica de SIPHiM asociada.

La funcionalidad del modelo LOD 1 es eminentemente comparativa. Por este motivo, duran-
te la totalidad del desarrollo del trabajo, tan solo se ha modelado el sector 9, de modo que sirva
como ejemplo ilustrativo para senalar algunas diferencias de modelado entre el modelo LOD 1
y el LOD 2.

La principal diferencia entre LOD 1y LOD 2 radica en la morfologia de las cubiertas mode-
ladas. En LOD 1 todas las cubiertas son planas, representando las entidades 3D como una “sim-
ple” extrusion de las entidades de base planimétrica 2D. En LOD 2, las cubiertas se modelan si-
guiendo respecto a unas reglas preconfiguradas previamente, como se recoge en el apartado 1.3.3.

Para la creacién del modelo LOD 1, solo se emplean el DTM y DSM rister. Se emplea la
tarea preconfigurada “Publish Basic Local Government Scene” de la plantilla Local Government
3D Basemaps. La capa de entidades 3D creada se almacena dentro de la geodatabase “LocalGo-
vernmentScenes.gdb”.
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Figura 8: Modelo 3D-GIS con nivel de detalle (LOD) 1. Fuente: Elaboracién propia.

1.3.3.LOD 2

La construccién del modelo LOD 2 no abarca solo el proceso de creacidn de las entidades 3D,
sino que también incluye la revision de estas para comprobar su nivel de ajuste con la realidad v,
por Gltimo, la vinculacién a la base de datos espaciales SIPHiM.

El modelo LOD 2 se crea utilizando la tarea preconfigurada “Publish Schematic Local Go-
vernment Scene” de la plantilla Local Government 3D Basemaps, Es similar a la utilizada para el
modelo LOD 1, pero anadiendo algunas herramientas que permiten obtener un modelo acorde
al nivel de detalle buscado. La capa de entidades 3D creada se almacena dentro de la geodatabase
“LocalGovernmentScenes.gdb”.
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1.3.3.1. CREACION DE ENTIDADES 3D

Las capas de elevacion obtenidas con anterioridad y las capa de “SUBPARCELAS” se utilizan
para calcular los datos de atributos para las formas y las alturas de los tejados. La herramienta de geo-
proceso utilizada “Create LOD2 Buildings”, no crea automaticamente edificios 3D, sino que agrega
campos a la base planimétrica 2D empleada (“SUBPARCELAS”) que describen la forma y otros
atributos de la cubierta. A continuacion, estos atributos se utilizan para simbolizar la capa “SUB-
PARCELAS” como entidades 3D a través de reglas procedurales preconfiguradas en una nueva capa.

Los 7 campos creados durante este proceso y sus significados se explican en la lista siguiente y
pueden consultarse abriendo la tabla de atributos de la capa de entidades 3D creada:

* BLDGHEIGHT (Altura del edificio): la altura mixima del edificio.

* EAVEHEIGHT (Altura del alero): la altura minima del edificio. Los edificios que no tienen

altura de alero son edificios con tejados planos.

* ROOFFORM (Morfologia de la cubierta): La morfologia de la cubierta puede ser plana (flat), a

dos aguas (gable) o a varias aguas (hip). En la figura 9 se muestra el aspecto de cada forma de tejado.

Flat Gable Hip

Figura 9: Morfologias de cubierta modeladas mediante reglas procedurales preconfiguradas en la plantilla de proyecto Local
Government 3D Basemaps. Fuente: Elaboracién propia.

* BuildingFID: el nimero de Id. interno del edificio.

* BASEELEV (Elevaciéon base): la altura base del edificio, que suele ser igual a la elevacién del

terreno donde se ubica el edificio.

* ROOFDIR (Direccién del tejado): 1a direccion de la brijula (en grados) hacia la que estd orien-

tado el tejado. Solo las formas de tejados a dos aguas tienen valores para este campo.

* RoofDirAdjust (Direccidén del tejado ajustada): este campo permite ajustar la direccidn del teja-

do. El valor predeterminado es 0. Un valor de 1 girara el tejado 90 grados en sentido antihorario,

mientras que un valor de 2 lo girara 180 grados. Este campo se utiliza para editar manualmente

las formas de los tejados que se extrajeron incorrectamente.

Antes de ejecutar la herramienta para la creacion de las entidades 3D, hay que configurar los

parametros de RoofForm. Estos parimetros definen lo que se considera como una superficie de

cubierta. Para el caso que nos ocupa se establecen los siguientes valores:

* Superficie minima de cubierta plana: 15 m2

* Superficie minima de faldon de cubierta inclinada: 7 m2

¢ Altura minima de una cubierta desde el suelo: 2,5 m

Asi mismo, es aconsejable activar la casilla de “Simplificacién de edificios” para eliminar los vér-
tices redundantes o en exceso derivados de la base planimétrica 2D empleada. De este modo, los
modelos 3D parece mas suaves y se reduce el tiempo de representacion en pantalla. Al activar la sim-
plificacion, se debe definir el valor de Tolerancia de simplificacién, que es la variacién maxima de la
distancia entre los vértices del poligono simplificado y el poligono original. Con un valor mas bajo se
mantendra la exactitud, mientras que con un valor mas alto se simplificara mas. Se desea mantener la
exactitud de las huellas de los edificios de modo que se utiliza un valor bajo, en este caso, 0.1.
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La capa de entidades 3D creada representa todas las entidades 2D de la capa de “SUBPAR CELAS”
de manera inconexa, es decir, si un edificio esta compuesto por varias entidades 2D de la capa “SUB-
PARCELAS?”, ests no se representan como una sola entidad 3D, sino que tendran que ser fusionadas
mas adelante. Este proceso, junto al filtrado y eliminacién de aquellas entidades que no sean necesarias
para el modelo, se desarrolla en el apartado 1.3.3.3.

1056m

Figura 10: Modelo 3D-GIS con nivel de detalle (LOD) 2. Fuente: Elaboracién propia.

Como se adelantaba en el apartado anterior, las diferencias en la morfologia de las cubiertas entre el
modelo LOD 1y LOD 2 se pueden observar mediante un chequeo visual de ambos.

2

Figura 11: Comparativa entre modelos LOD 1 (izquierda) y LOD 2 (derecha). En la imagen, “CSM Manuel Castillo y Escuela
Superior de Arte Dramitico”. Fuente: Elaboracién propia.

1.3.3.2. REVISION Y EDICION DE ENTIDADES 3D

Se han creado una capa de entidades 3D con informacién sobre la morfologia de las cu-
biertas en los atributos de la misma. A continuacion, se comprueba la precision del modelo.
Para ello, se utiliza la tarea preconfigurada “Review Building Roof Forms”.

Dentro de esta tarea, la herramienta Medicidén de confianza calcula el error cuadratico
medio (RMSE), es decir, la diferencia entre los valores de la capa de formas de tejados y los
valores del DSM. Un RMSE mas alto indica un error mayor en las entidades 3D del los edi-
ficios generadas. La estadistica se agrega a la tabla de atributos.

Para visualizar rapidamente que edificios del PHiM tienen errores, se debe simbolizar la
capa por RMSE. Es aconsejable visualizar la capa simbolizada en un mapa 2D vinculado a la
escena en la que se estd trabajando. Se observa como los edificios con un mayor RMSE apare-
cen simbolizados en rojo y los que tienen un menor valor de RMSE en verde.

Se observa que hay dos edificios cuyas entidades tienen un valor RMSE bastante elevado,
lo que indica un mayor porcentaje de error en el modelado.
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Figura 12:Vista comparada entre escena 3D y mapa 2D vinculados. Se observan los distintos valores RMSE de las
entidades 3D de los edificios del PHiM. Fuente: Elaboracion propia.

La edicion de las entidades 3D se realiza mediante la tarea preconfigurada Modify Roof
Form. Esta despliega un conjunto de herramientas que permiten la modificacién manual de
las entidades. La imprecision en el modelado puede deberse a varios factores tales como la
asignacién incorrecta de un tipo determinado de cubierta; algtn fallo en la clasificacion inicial
de los datos LIDAR o la malinterpretacion de estos por parte de las herramientas empleadas;
fallas en los datos asignados de elevacion de la cubierta; pendiente, etc. de las entidades; entre
otros.

Para la comprobacién y edicion de las entidades 3D es recomendable utilizar ortofotos ac-
tualizadas correctamente georreferenciadas, planimetria existente de los edificios en el caso de
disponer de ella y fuentes de datos 3D ya existentes como Google Maps (o Google Earth). De
este modo, se puede comparar el modelo 3D creado con muestras y datos realistas del edificio
o construcciéon que replica.
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Figura 13: Proceso de edicién de las entidades 3D creadas. a) Entidad original; b) entidad modificada. Fuente: Elaboracién propia.
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En la figura 13, se muestra como uno de los bienes del PHiM (Muralla de la Macarena)
con mayor valor RMSE es editado para reducir el porcentaje de error. En este caso, se modi-
fica el atributo BLDHEIGHT, pues se puede apreciar a simple vista que la altura de elevaciéon
de la entidad seleccionada no es el adecuado.

Mediante las herramientas disponibles, aparte de la modificacion de atributos, puede
editarse la propia delimitacion de las entidades, desplazarlas, eliminarlas, etc.

La revision debe llevarse a cabo en todas las entidades del PHiM creadas, sin embargo, al
ser un proceso laborioso, hay que tener en cuenta cual es la finalidad del modelo vy, por lo
tanto, evaluar si la precisiéon exacta de la representacién grafica es necesaria. En este sentido,
siendo el objetivo el enriquecimiento semantico de estas entidades, tan solo se modifican
manualmente aquellas en las que los errores de modelado sean flagrantes, sin perjuicio de
examinar individualmente cada uno de los bienes del PHiM.

1.3.3.3. FILTRADO Y FUSION DE ENTIDADES 3D

La capa de entidades 3D creada representa todas las entidades 2D de la capa de “SUB-
PAR CELAS” de manera inconexa, es decir, si un edificio estd compuesto por varias entidades
2D de la capa “SUBPARCELAS”, estas no se representan como una sola entidad 3D, sino
que tendran que ser fusionadas mas adelante. Este proceso, junto al filtrado y eliminacién de
aquellas entidades que no sean necesarias para el modelo, se desarrolla en el apartado 1.3.3.3.

Con el modelo revisado y las modificaciones pertinentes realizadas, se procede al filtrado
y eliminacién de entidades que no sean necesarias en el modelo. Para ello, seleccionando la
capa de las entidades 3D, se lleva a cabo la seleccion por atributos de las entidades que se pre-
tenda eliminar. En el caso que nos ocupa, se crean expresiones para la seleccion de entidades
que en el campo “CONSTRU” se identifiquen como suelo, ZPAV (zonas pavimentadas), JD
(jardines), P (patios), PI (piscinas), etc. Estas entidades son interpretadas por la herramienta de
modelado como edificios generando volimenes cuya representacion difiere de la realidad.
Las entidades seleccionadas son eliminadas del modelo.

Asi mismo, la herramienta modela las entidades 2D clasificadas como subterraneas por
Catastro, como entidades por encima del terreno. Dicha malinterpretacién quizas se debe
a un fallo en las reglas procedurales de modelado. Estas entidades también se eliminan del
modelo.

Tras el filtrado de entidades, con el modelo completamente depurado, se procede a la
fusion de las entidades inconexas que pertenezcan al mismo edificio o construccion. Para
ello, se utiliza la herramienta Fuse Building Parts de la tarea preconfigurada Fuse Roof Form
Segments.

Es necesario emplear un campo cuyos registros sean comunes en las entidades que se
quieran fusionar. En este caso, se tomaran como valores comunes los del campo de referen-
cia catastral (REFCAT). Sin embargo, la herramienta, como campo comun solo permite
seleccionar alguno de los campos identificativos que se han creado durante los procesos
anteriores, en este caso PRESEG_FID y BuildingFID. Por lo tanto, hay que calcular uno de
estos campos para que los valores que arroje para cada identidad sean iguales a los del campo
REFCAT. Se elige el campo PRESEG_FID vy se calculan sus valores bajo la premisa anterior.
De este modo, seleccionando el campo comdin, al ejecutar la herramienta se obtiene una
nueva capa en las que las entidades de anteriormente inconexas ahora constituyen una sola
entidad que responde a su identificacién con una referencia catastral concreta. Este proceso
da como resultado un modelo 3D con un ntimero de entidades bastante menor, reduciendo
considerablemente el tiempo de representacion en pantalla.
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= 1.4. VINCULACION DEL MODELO 31D CON INFORMACION DE SIPHiM

Una vez fusionadas las entidades, se procede a la identificacién de los edificios y construcciones
del PHIM que hayan sido modelados, para la posterior vinculacién de informacién de SIPHIM. A
fecha de redaccién de este documento, la informacién vinculada corresponde al Bloque Tematico 1
(Informacién General), relativa a la escala de contorno.

Inicialmente, se crea un campo nuevo que discretiza las entidades segin su inclusién en el PD-
PHiM. En base a este campo, la capa de entidades 3D se simboliza para destacar los edificios incluidos.

La informacién de SIPHIM se vincula a las entidades a través de la herramieta de geoproceso
“Join”. Mediante la unién de tablas con un campo en comn, la informacién del bloque tematico
mencionado se asocia a las entidades 3D. En este caso, se emplea de nuevo el campo REFCAT, pues
esta presente en las dos tablas a unir.

Finalmente, tras exportar la nueva capa de entidades 3D con informacién tematica, se configuran
los campos, ocultando, ordenando y asignando alias a estos para una mejor interpretaciéon de la infor-
macién mostrada en la ventana emergente.

Antes de realizar este Gltimo paso, se recomienda unificar las capas de entidades 3D de todos los
sectores en una sola capa, de modo que el proceso de unién de tablas (joins) y configuracién de los
campos y de la ventana emergente no tenga que realizarse en repetidas ocasiones. Ademas, la unifica-
cioén agilizara el proceso de publicacién de la escena como capa web (ver apartado 1.5).

Elemento emergente

4 10D2.3D.Sevilla 59_roofform FusingBuidingPartsinfo (1)
DER S

924011634420

LOD2_3D_Sevilla_S9_roofform_FusingBuildingParts1_info - 492480116344,
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1 4924801763420
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SIPS-EA (5G)

Administrativo - Oficinas
Ayuntamiento de Sevilla

- Administrativo
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Figura 14: Consulta de informacion de una de las entidades 3D del PHiM. Fuente: Elaboracion propia.



® 1.5. PUBLICACION DE RESULTADOS EN LA NUBE

En este apartado se desarrolla el proceso de publicacién de los contenidos
del modelo 3D-GIS LOD2 creado, que en este caso incluye las entidades 3D
que simbolizan los edificios, asi como la superficie de elevaciéon generada.
Adicionalmente, se exponen algunas consideraciones para la actualizacién fu-
tura del modelo.

1.5.1. PUBLICACION DE ENTIDADES 3D

El dataset generado es una clase de entidad 2D simbolizada para parecer
3D. Si se comparte esta clase de entidad, deberd simbolizarla de nuevo para
que se muestre en 3D. Ademas, se podria mantener solamente su forma en 3D
con las especificaciones de simbologia exactas del archivo de capa que se uti-
liz6. Por lo tanto, se convertira el dataset en una clase de entidad multiparche
3D que mantenga la forma 3D de las entidades. A continuacidn, se publican
los edificios en ArcGIS Online para que se puedan agregar y visualizar en
escenas web. Este proceso se lleva a cabo mediante la tarea preconfigurada
Publish Buildings y las herramientas que incluye.

Antes de proceder a la publicacion de la capa, es necesario establecer el sis-
tema de coordenadas de la escena que estamos trabajando como WGS_1984_
Web_Mercator_Auxiliary_Sphere. Este ajuste es esencial si queremos visuali-
zar la capa en escenas globales y en escenas locales con mapas base de ESRI.

A continuacion, la tarea preconfigurada indica que procede a convertir la
capa en una entidad multiparche 3D. Al haber fusionado las entidades en el
paso anterior, ya se cred como resultado una capa de entidades multiparche
3D, por lo que se puede omitir este paso.

Finalmente, se procede a “Compartir como capa web” la capa creada. Para
ello, se configuran los datos de la capa, tales como su nombre, etiquetas, des-
cripcidn, ubicacion, etc., y se ejecuta la herramienta de publicaciéon. Una vez
terminado el proceso, la capa puede visualizarse en el visor de escenas de Arc-
GIS Online, o ser descargada para su visualizaciéon en ArcGIS Pro.

Es posible que al intentar visualizar la capa en ArcGIS Online inmedia-
tamente después de ser publicada el visualizador de escenas arroje el mensaje
de que “Falta el nodo de raiz en servicio de escena”. Al publicar una capa
de escena web que contiene mis de una capa multiparche de ArcGIS Pro,
ArcGIS Pro devuelve un mensaje que indica que el caché de escena se ha
generado correctamente, aunque solo se haya generado el caché de la primera
capa multiparche. Si se intenta abrir la capa de escena inmediatamente en el
visor de escenas y no estin generados todos los cachés, aparece el menciona-
do error. En este caso, es necesario dejar pasar un poco mas de tiempo para
generar el caché de la capa multiparche antes de tratar de abrir la capa de
escena web.
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1.5.2. PUBLICACION DE SUPERFICIE DE ELEVACION

Ademas de las entidades 3D de los edificios, es adecuado compartir como capa web la superficie de
elevacion que se ha creado (DTM). De este modo, la base que emplee la escena web se correspondera con
la elevacion de los edificios publicados. Para ello, se utilizara la tarea preconfigurada “Publish Elevation
Surface”.

En este caso, para obtener una Gnica superficie de elevaciéon que incluya todos los sectores de la co-
bertura LIDAR inicial que se hayan modelad, se volveran a efectuar los procesos contemplados en los
apartados 1.2.1. Datos LIDAR y 1.3.1.1. Modelo Digital del Terreno, pero en este caso se creara un LAS
Dataset inicial que incluya todos los archivos Jas de los sectores modelados, para obtener de este modo,
un tnico DTM riéster.

Tras obtener este nuevo DTM, el primer paso consiste en convertir las unidades de este a metros. Si ya
lo estan, se omite este paso. En el paso “Reproyectar DTM”, se establece como sistema de coordenadas de
salida WGS_1984_Web_Mercator_Auxiliary_Sphere, y la transformacién geografica a llevar a cabo, si no
es detectada automiticamente por la herramienta, se selecciona del listado. Para el caso que nos ocupa se
elige ETRS_1989_To_WGS_1984. El resto de los parametros se dejan tal cual y ejecutamos la herramien-
ta.Web Mercator es la proyeccién predeterminada de ArcGIS Online, por lo que establecerla como sistema
de coordenadas proyectadas para todas las capas a compartir facilitard su publicacion.

Una vez obtenido, el DTM rister proyectado se anade a la escena como nueva superficie de elevacion
y se procede a compartirlo como capa web. Se establecen algunos pardmetros antes de su publicacion tales
como:

. Esquema de ordenamiento en teselas: Igual que el mapa base.
. Niveles de detalle: 0-20.
. Ubicacidn de caché temporal: Roof_ Form_Extraction.

o Compresiéon LERC: 0,05.

Finalmente, se configuran los datos de la superficie de elevacion, tales como su nombre, etiquetas,
descripcion, ubicacion, etc., y se ejecuta la herramienta de publicacién. Una vez terminado el proceso, la
superficie de elevacion puede visualizarse en el visor de escenas de ArcGIS Online, o ser descargada para
su visualizacién en ArcGIS Pro.

1.5.3. ACTUALIZACION DEL MODELO 3D-GIS LOD2.

Cuando se disponga de nuevos datos LIDAR actualizados o de mayor calidad, puede llevarse a cabo
el procedimiento de actualizacién del modelo 3D-GIS de manera semi-automatica mediante la tarea pre-
configurada “Update Schematic Buildings”. Esta tarea lleva a cabo los siguientes procesos:

- Compara la capa de entidades 3D multiparche con el nuevo conjunto de datos LIDAR para verificar

si se requieren actualizaciones debido a nuevas construcciones, demoliciones, etc. Se obtiene un nue-

vo archivo de entidades 2D en el que los cambios han sido detectados en funcién de los parimetros
configurados.

- Crea nuevas entidades 3D LOD?2 actualizadas utilizando la capa de entidades 2D obtenida.

- Las nuevas entidades 3D LOD?2 se fusionan con las existentes en la capa de entidades 3D multiparche

original.

Se puede encontrar mis informacidén sobre este proceso, acompanada de imagenes ilustrativas en el si-
guiente enlace: https://solutions.arcgis.com/local-government/help/local-government-scenes/get-star-
ted/building-maintenance/
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2. D1aGNOsTICO DEL MODELO 3D-GIS cON NIVEL DE DETALLE (LOD) 2

La evaluacién de este modelo se realiza, al igual que el modelo creado por ide.Sevilla (ver Anexo 1 de la acciéon Modelizado 3D), en base al nivel de detalle (LOD) con el que estin modelados cada
uno de los 115 bienes incluidos en el Plan Director.

En base a este criterio, se evalta cuiles de estos edificios estain modelados realmente con un nivel de detalle LOD2, que es el objetivo primario del protocolo (junto al enriquecimiento seman-
tico del modelo), y cuiles no. Para ello, basta con localizar los edificios en el modelo 3D-GIS y realizar una inspeccién visual de los mismos, centrada en la morfologia de las cubiertas modeladas en
comparacidén con sus cubiertas reales, principal diferencia entre LOD1 y LOD2. A continuacion, se muestran algunas imagenes del nuevo modelo 3D-GIS creado, que reflejan los distintos niveles de
detalle encontrados en este.

Figure 15: Templete de la Cruz del Campo. Ejemplo de edificio no modelado Figure 16:Torre de la Plata. Ejemplo de edificio modelado con nivel de deta- Figure 17: Real Fabrica de Artilleria. Ejemplo de edificio modelado con nivel
en el nuevo modelo 3D-GIS: a) Vista del modelo 3D-GIS; b) Vista aérea real lle LOD1 en el nuevo modelo 3D-GIS: a) Vista del modelo 3D-GIS; b) Vista de detalle LOD2 en el nuevo modelo 3D-GIS: a) Vista del modelo 3D-GIS; b)
del edificio aérea real del edificio Vista aérea real del edificio
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LOD2 [85]
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Figure 18: Resultados del diagndstico realizado en base al nivel de detalle (LOD) del modelo 3D-GIS.
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La evaluaciéon concluye con los siguientes resultados: 10 edificios
con un nivel detalle LOD1, 85 edificios con un nivel de detalle LOD2
y 21 edificios que no han sido modelados. En comparacion con el
modelo inicial de ide.Sevilla, se ha alcanzado un niimero considerable-
mente mayor de edificios modelados en LOD2 (24 bienes en LOD2
en el modelo inicial).

El diagnoéstico detallado e individualizado de cada bien del PHIM se
adjunta en un Libro Excel adjunto a la documentacién entregada, de-
nominado “PD-PHiM_Diagéstico de modelo 3D-GIS_Universidad
de Sevilla.xIsx”. En este archivo, para cada edificio del PHiM, se detalla
si estd modelado o no, el nivel de detalle (LOD) que presenta y algunas
observaciones al respecto.
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3. CONCLUSIONES Y POSIBLES MEJORAS
En comparacion, con el modelo 3D-GIS realizado por ide.Sevilla (ver Anexo 1 de la acciéon Modelizado
3D), el modelo realizado tiene mayor informacién semantica, al tener asociada informacién tematica de la base
de datos espaciales SIPHiM. Sin embargo, de manera inicial, previamente a las modificaciones manuales, el na-
mero total de bienes del PHiM que se han modelado de manera semiautomatica mediante este método es prac-
ticamente igual al del modelo de ide.Sevilla, pues utilizan la misma base planimétrica 2D:“SUBPAR CELAS”,y
ademas el niimero de edificios modelados en LOD 1 o en LOD2 también es similar. Por lo tanto, en lo relativo
al modelado 3D estricto y por consiguiente, al nivel de detalle alcanzado, ambos modelos alcanzan resultados
muy similares. La principal diferencia radica en la informacion semantica que el nuevo modelo creado aloja.
En general, Los motivos por los cuales el nimero de bienes del PHiM modelados que alcanza un nivel
LOD?2 es tan escaso utilizando un procedimiento de modelado automatizado para tal fin estin relacionados
con el cardcter arquitecténico singular que presentan estos edificios y con los datos de los que se parte para
construir el modelo.
En base a lo anterior, se plantean un conjunto de posibilidades para alcanzar un mayor nivel de detalle en la
representacion de las entidades 3D que complemente a la informacién semantica vinculada al modelo:
- Un modelado mis preciso puede alcanzarse mediante el uso de datos LIDAR de mayor precision, sin
embargo, para el proposito inicial de generar un modelo 3D-GIS con informacién tematica asociada, cabe
plantearse si es suficiente el grado de precision alcanzado en los edificios que han sido modelados. Invertir
recursos en mayores grados de precisiéon podria no conllevar de manera necesaria beneficios en consonancia.
- En el computo global de los edificios que se modelen influyen tanto la calidad de los datos LIDAR la
cartografia base, pues si en esta Gltima no aparece un edificio, no habra una referencia para que se ejecute
el modelado del mismo.
Una posible solucién pasaria por extraer del LIDAR las parcelas, segmentarlas (subparcelas) y tener de este
modo la posibilidad de que aparezcan mas edificios, obteniendo una base nueva base planimétrica, que si
bien es cierto no tendrd la misma precision que la de Catastro, puede contener entidades que no aparezcan
en esta.
Otra alternativa pasaria por la utilizacion de la base planimétrica 2D proporcionada por la Gerencia de Ur-
banismo y Medio Ambiente del Ayuntamiento de Sevilla. En ella si aparecen contemplados practicamente
la totalidad de los bienes del PHiM. Podrian extraerse las entidades de los bienes que falten y afadirlas a la
capa de “SUBPAR CELAS”. Sin embargo, requiere de un proceso de tratamiento de la misma para adecuarla
a las necesidades del proceso de modelado (creacién de polilineas cerradas que se asemejen a las entidades de
la capa “SUBPARCELAS” de Catastro, asignaciéon de Referencia Catastral a estas entidades, etc.).
Finalmente, existe la posibilidad de crear de manera manual las entidades de los edificios que faltan con las
herramientas de ArcGIS Pro u otros programas como City Engine, software privativo de ESRI. Este es el
método que se ha llevado a cabo para la modificacién del modelo construido, obteniendo mejoras conside-
rables respecto al modelo inicial en relacion al nimero de bienes modelados y al nivel de detalle alcanzado,
tal y como reflejan las estadisticas del apartado 2 del presente documento.
-Las tareas preconfiguradas de la solucién Local Government 3D Basemaps no contempla todos los tipos de
cubiertas de los bienes del PHiM. La particularidad de algunos de estos edificios impide asociar sus cubiertas
a los tipos preconfigurados.

Para dar respuesta a esta problematica, se plantea la posibilidad de crear reglas procedurales que modelen los ti-
pos de cubiertas tipicos de este tipo de edificios tradicionales, aunque en algunos casos, seguira siendo necesaria
la modificacién manual de las mismas.



Anexo 5.1. Protocoro ITE-PHiM

B 1. INFORMACION GENERAL

En primer lugar, con caricter previo a la visita se realizard la consulta de toda la docu-
mentacion disponible del bien inmueble. Se trata de realizar un acercamiento previo lo mas
profundo posible a la informacién escrita o grifica o de cualquier indole ya que esto aportard
un enfoque mis fructifero de cara al entendimiento de la realidad del edificio.

En este apartado de Informacion general se pretende describir el estado actual del
edificio, clasificando su estado aparente de conservacion general en estado de “ruina”,“dete-
rioro avanzado”,“afectado”,“buen estado” o “sin lesiones”, y aportando datos de interés para
valorar la situacién actual del objeto del trabajo, como la fecha de construccion, reformas
posteriores, la fecha de la Gltima ocupacion (en caso de que no esté en uso actualmente), asi
como la fecha de la visita técnica que se realice para la toma de datos y cualquier comentario
al respecto que sea de interés. Asi mismo, se indicara si hay actualmente algin proyecto de
conservacién o de reforma previsto, y el caricter de este.

B 2. DESCRIPCION CONSTRUCTIVA

Se trata de recoger todos los datos necesarios para identificar constructivamente al edifi-
cio y su entorno. Se anotard en primer lugar los datos de carcter general (tipologia, altura de
la edificacién tanto bajo como sobre rasante, superficie construida segtin el IDE).

Tras esto, se procederd a describir pormenorizadamente cada uno de los elementos
constructivos que componen el edificio. Para ello, estin enumerados de forma ordenada
todos los posibles elementos de la construccién, y para cada uno de ellos se dispondra un
campo para reflejar sus caracteristicas (materiales, sistema constructivo, tipologia, etc.) segiin
lo observado durante las visitas al edificio o, en caso de no ser accesible, otra fuente de infor-
macion de la que se disponga, como el Proyecto del edificio. En caso de que dicho elemento
no exista en el edificio, se indicard. El desglose de los diferentes elementos constructivos es
el siguiente:

2.1. Cimentacién

- Elementos de cimentacion (superficiales, profundas)

- Contencién (muros de contenciéon, muros de sétano, pantallas)

- Estructura horizontal en contacto con el terreno (forjados con camara, soleras)
Los cimientos son probablemente el elemento que mas dificultad presenta para su identifi-
cacién directa, por lo que en la mayoria de los casos serd necesario recurrir a informacién
documental previa que se disponga del edificio. En su defecto, se puede realizar una hipotesis
basada en la fecha de construccién y la coherencia constructiva con el resto del edificio,
indicando en el apartado de comentarios que trata de un supuesto.
2.2. Estructura

- Estructura vertical (muros, pilares, arcos y bovedas)

- Estructura horizontal (vigas, forjados bidireccionales, losas, placas, elementos en voladizo)

- Escaleras y rampas

- Estructura de cubierta (tabique palomero, cerchas, forjado inclinado)
Se seleccionarin en los ments desplegables los sistemas constructivos estructurales y los
diferentes materiales que los constituyen, y en el campo de comentarios se pueden anadir
dimensiones, singularidades o cualquier otra caracteristica que sea relevante.
2.3. Cerramientos

- Fachadas (ladrillo, adobe, piedra, bloques de hormigon, elementos singulares, ele-

mentos anclados)

- Compartimentacién interior (ladrillo, adobe, carton-yeso)
Se definira la ubicacion y orientacion de cada fachada y los diferentes tipos de compar-
timentaciones interiores (en caso de haber varios tipos). En las fachadas se indicard el
material de la hoja soporte y el nimero de hojas que la componen. Si no se identifican
todas las capas a simple vista, se puede recurrir a otras fuentes de informacién en caso de
que las haya. En comentarios se pueden afiadir revestimientos, otros materiales, elementos

singulares o cualquier informacién que sea relevante.

2.4. Cubiertas

- Tipologia constructiva

- Accesibilidad
Se diferenciard entre cubierta plana, no transitable o inclinada, y se indicard si es o no
accesible. En comentarios se pueden especificar la composicién y materiales de cada una
de ellas, asi como las caracteristicas del acceso a las mismas, la ubicacion de cada tipo en
caso de haber varios, y los recintos singulares que puedan albergar.
2.5. Carpinterias

- Ventanas

- Persianas

- Celosias

- Puertas

- Rejas o barandillas
Se describirin los diferentes tipos de carpinterias y cerrajerias del edificio, indicando sus
materiales.
2.6. Instalaciones

- Red eléctrica

- Red de abastecimiento

- Saneamiento

- Instalacion de proteccion contra incendios
Se indicara el estado aparente de cada instalacion, en caso de ser visible, clasificindose en
“buen estado”, “estado deficiente”, “obsoleta”.

2.7. Urbanizacién y entorno

- Edificios proximos

- Pavimentos

- Elementos vegetales

- Elementos de cerramiento

- Mobiliario urbano
En este apartado se pretende hacer una descripcion del entorno del bien inmueble, descri-
biendo por un lado los edificios proximos, indicando su altura, si tienen sotano, uso, antigtie-
dad y estado aparente de conservacion, y por otro lado los elementos urbanos (pavimentos,
vegetacion, mobiliario...) que pueda afectar de un modo u otro al edificio de estudio.

B 3. DEFICIENCIAS CONSTRUCTIVAS

Este apartado establece el procedimiento para registrar la informacion existente acerca
de las deficiencias constructivas y estructurales que se puedan observar directamente en la
visita al bien inmueble, informacién que quedara disponible para la realizacion del diagnds-
tico posterior.

Se trata de que, una vez caracterizado el edificio seglin lo establecido en el apartado
anterior, se recojan todas las observaciones relativas a los posibles dafios que, a juicio del
técnico, pudieran existir en el edificio.

Como se indico en el apartado de Informacién general, la consulta previa de la in-
formacion disponible del edificio aportard un punto de vista mas adecuado para el enten-
dimiento del mismo y, en especial, de las situaciones constructivas y estructurales anémalas
que pudiera presentar.

La inspeccion se realizara principalmente de forma visual pero, obviamente, habra que
apoyarse en otros aspectos relativos a experiencia directa en la visita realizada (olores, tacto,
sonidos). Ademais se podrd complementar con medios técnicos auxiliares de inspeccién y
medida, que dependen de la magnitud y necesidades de cada situacién. La informacion se
registrard principalmente de forma visual con fotografias y, en la medida de lo posible, se
aportardn aquellos datos de inspeccién y medida que a priori resulten mis importantes de
cara al diagndstico.

Se aclara que este apartado de deficiencias constructivas relaciona no solo las deficien-

cias observadas sino aquellas potenciales deficiencias cuya existencia podré ser verificada tras
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el analisis especifico. Por ejemplo, el protocolo recoge el registro de la existencia de pararra-
yos, pero en inicio no se trata de una deficiencia constructiva porque la misma deberia ser
verificada por un técnico en el proyecto especifico de intervencion.

Asimismo a través de comentarios adicionales se deberd dejar constancia de las zonas
de interés a las que no se haya podido acceder pero que a juicio del técnico se consideren
imprescindibles para la realizacion de un correcto diagnostico.

En un proceso de retroalimentacién, tras la visita se procederd a contrastar la informa-
ci6én obtenida con la informacién previa para depurar aquellos datos que pudieran resultar
erroneos o contradictorios y para completar la documentacion que debe quedar disponible
para los proyectos de intervencién que se pretendan llevar a cabo.

A continuacién se procederd a realizar un diagnéstico que aporte la informacion nece-
saria para determinar a continuacion las vulnerabilidades que presenta el edificio. Obviamen-
te se tratard de un diagndstico preliminar que ofrezca una situacién lo mas certera posible al
técnico que con posterioridad desarrolle el proyecto especifico de intervencion en el edificio.
A su vez este diagnostico finalizard, a modo de recomendacion, en una relacion de los ensayos
que se crean necesarios.

Finalmente se realizard una estimacién de costes de las intervenciones necesarias, éstas
ultimas clasificadas en corto/medio/largo plazo segtn el grado de urgencia. Para ello, en
cada capitulo (cimientos, estructuras, ...) se estimara la superficie afectada por las deficiencias
detectadas, se indicard el coste de reparacién de las mismas y se obtendré el precio final de
intervencion.

El protocolo, a través de las tablas de datos, establece la recogida de informaciéon de
deficiencias mediante una serie de campos estructurados de igual manera que el bloque de
Descripcion Constructiva. Estos campos recogen distintas situaciones de posibles deficiencias
muy comunes, en mayor o menor namero, en edificios antiguos, dependiendo de su estado
de conservacion. En cada uno de ellos se ofrecen distintas opciones. Si no procediera ninguna
de ellas se realizaran los comentarios pertinentes en el correspondiente apartado habilitado
para ello. El desglose de las diferentes deficiencias constructivas es el siguiente:

3.1. Cimientos

Se han establecido las siguientes posibles deficiencias:
- Presencia de humedad o de agua: se trata de un factor que puede resultar de enorme
influencia como causa de dafios.
- Deficiencias en el terreno de apoyo o circundante: en ocasiones la cimentacion de
los edificios puede hallarse parcialmente vista, asi como su terreno de apoyo, bien por
no hallarse pavimentado (jardines, etc) o bien por existir catas previas de inspeccion.
En tales casos serd conveniente registrar las posibles afecciones del suelo si las hubiere.
- Giro, hundimiento, elevacion: habrd que registrar la posicion relativa de los elementos.
- Materialidad: habri que registrar el estado de los materiales que la componen. Se
trata de analizar al menos visualmente el estado de afeccion de la composicion de
los materiales.

3.2 Estructura

Se han establecido las siguientes posibles deficiencias:
- Fisuras o grietas en elementos verticales, horizontales o con otras formas (arcos,
bovedas o ctpulas) y deformaciones excesivas (desplomes, flechas, etc): son algunos
de los principales indicadores del estado del edificio, especialmente de su estabilidad
y, por tanto, de su seguridad estructural.
- Afeccién por agentes bidticos: se registraran las manchas, pérdidas de material, etc.,
en general cualquier deterioro que se consideren susceptibles de haber sido causadas
por la presencia de agentes, causa que determinara el diagndstico posterior
- Manchas o pérdidas de material por posible corrosion: se registraran los elementos
aparentemente corroidos asi como zonas de revestimientos u otros con manchas de
6xido indicadoras de posibles zonas corroidas ocultas

- Aparente posibilidad de inestabilidad de elementos estructurales o constructivos: en
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ocasiones los edificios poseen elementos que aparentemente no presentan dafios pero
que bajo el juicio y experiencia del técnico interviniente precisan de ser estudiados
en relacién a su falta de garantias de estabilidad ante determinadas acciones. Un ejem-
plo seria un pretil de cubierta plana visitable que no presenta dafios pero que se puede
hallar en situacién de vulnerabilidad estructural por empuje de un usuario
- Materialidad: habra que registrar el estado de los materiales que la componen. Se
trata de analizar al menos visualmente el estado de afeccion de la composicién de
los materiales.

3.3 Cerramientos y compartimentacién

Se han establecido las siguientes posibles deficiencias, tanto para cerramientos como para

elementos de compartimentacion interior:
- Fisuras o grietas verticales, horizontales o inclinadas en los paramentos de fachada:
son algunos de los principales indicadores del estado de dichos paramentos indepen-
dientemente o del estado del edificio si atendemos a que puede tratarse de elementos
afectados por la estructura del mismo.
- Deterioro de la fabrica: observacion de los dafios que presente la fibrica, tanto en
general como en particular de los elementos que la componen
- Presencia de manchas de humedades/otros: registro de manchas de humedad, su-
ciedad, microorganismos, vegetacion, eflorescencias, etc. Pueden indicar problemas de
capilaridad de agua del terreno, de filtraciones en cubiertas, bajantes en mal estado,
deficiencias de evacuacién de agua por fachadas (cornisas, ...).
- Deterioro de revestimientos.

Todo ello se reflejard en mapeados que ofrezcan una imagen global de cada paramento.

3.4 Cubiertas
- Se registrard cada ausencia, rotura y desprendimiento de material.
- Se registraran las grietas, fisuras, oquedades, etc existentes en la cubiertas inclinadas
ya que en ocasiones ofrecen un indicio de la causa de los dafos existentes. Se nombra
el deslizamiento de elementos de cubierta por tratarse de uno de los dafios encontra-
dos frecuentemente, pero podria tratarse de otras deficiencias similares.
- Aligual que en las fachadas, se registrarin todas las manchas de humedad (exteriores
e interiores), de suciedad, microorganismos, vegetacion, etc.
- Se registrara la presencia y la posible presencia de materiales que sean susceptibles
de contener amianto en su composicion. En ocasiones se encuentran soluciones cons-
tructivas que internamente utilizan placas de fibrocemento u otros materiales que
quedan ocultas.Y se deberd advertir en los comentarios de la necesidad de su correcta
gestion de acuerdo a la legislacion vigente a la hora de ser retiradas.
- Se registraran las deformaciones excesivas observadas, tanto por el interior como
exteriormente.
- En cubiertas planas, se atenderi especialmente a los elementos de impermeabiliza-
cién (materiales, encuentros, etc) por tratarse de elementos afectados frecuentemente
y que por tanto presentan un alto riesgo de vulnerabilidad para el edificio.
- Los elementos de cubierta pertenecientes a aleros, cornisas, pretiles, etc. se deben re-
visar y registrar con especial atencioén ya que presentan riesgos de vulnerabilidad para
el edificio pero también para el usuario de la via publica, con las responsabilidades
adicionales que ello conlleva para la propiedad.
- Al igual que en el apartado de estructuras, habrd que atender especialmente a aque-
llos elementos que aunque aparentemente no presenten dafos o deficiencias, puedan
presentar problemas de inestabilidad ante probables acciones.

3.5 Carpinterias y cerrajeria
Estos elementos deberan ser inspeccionados en relacion a

- sus deficiencias materiales (humedad, agentes bidticos, etc)
- uso (apertura, cierre)
- salubridad (ventilacion)
- aislamiento térmico y actistico
- seguridad del edificio (acceso)

- estabilidad de sus elementos de proteccion (rejas, barandillas, etc)

3.6 Instalaciones
- En la medida de los posible, se registrarin las conducciones y conexiones de las redes
que configuran las instalaciones.
- Se registrara el edificio en relacién a su situacién en caso de incendio. Al menos
se registrara el estado de sus recorridos y salidas, de sus medios de proteccion, si los
hubiera, y la proteccion de la estructura, si tuviera.
- En relacién a la instalacién eléctrica ademds se debera realizar un computo o una
estimacion del consumo actual, como dato a utilizar en el diagndstico y validez de la
instalacién existente.
- Se registrarin los elementos de puesta a tierra tanto de rayos como de otras cargas
que se pudieran generar, y su posibilidad de contacto con los usuarios, de cara a la
vulnerabilidad o riesgos que puedan presentar.

3.7 Urbanizacién y entorno
- Se registrarin los elementos que aparentemente presenten potenciales riesgos por
resbaladicidad, por caidas por desniveles existentes, inestabilidad, etc.
- Se registraran los elementos deteriorados de instalaciones y mobiliario urbano del
entorno del edificio.

B 4. VULNERABILIDAD

Este apartado del Informe ha de entenderse dentro de la parte final del mismo, que
frecuentemente es lo primero que se lee. Debe permitir al lector obtener una vision com-
pleta del estado del edificio, y de forma resumida de las lesiones mas graves que presenta, sus
causas y sus consecuencias.

A partir del conocimiento de las lesiones o deficiencias, se reflejaran las posibles conse-
cuencias o riesgos que presenta respecto a los requisitos de seguridad y salubridad, tanto en
el elemento lesionado como al sistema al que pertenece y en la edificacion en su conjunto

En este apartado el técnico, con sus conocimientos profesionales y estudios especiali-
zados, estima y justifica las causas de posibles lesiones y valora, asi mismo las consecuencias
y riesgos que suponen.

Asi, a modo de recopilacioén se indican a continuacién aquellas lesiones que pueden
suponer una especial peligrosidad o riesgo grave, en funcién de los requisitos expuestos.

El resto de las lesiones o defectos, con las logicas limitaciones a esta generalizacion, se
pueden evaluar como no graves.

Se plantea la identificacién y analisis de aquellas situaciones que son ficilmente recono-
cibles y medibles por el técnico sin recurrir a material especializado.

Si la edificacion alberga algin uso determinado, se evaluara el cumplimiento de aspectos
fundamentales como Eficiencia Energética y Accesibilidad como recoge el Informes de Eva-
luacién de los Edificios. Con especial atencién a aquellas edificaciones que alberguen usos
administrativos o de uso publico, ya que es en ellos donde las Normativas que regulan estos
campos inciden de manera mis exigente.

4.1. Seguridad Estructural
- Danos graves en el muro portante
- Daiios graves en perfiles metalicos
- Darios graves en pilares de hormigén armado
- Danos graves en soportes de cubiertas
- Danos graves en vigas de hormigon armado
- Dafios graves en vigas de madera
- Danos graves en viguetas de hormigon
En este apartado se analizan las lesiones o defectos graves para la seguridad de evaluacién
directa de los elementos con caricter estructural.
Al definir s6lo aquellas lesiones graves que suponen un riesgo para la seguridad, y no las
leves, se estd cualificando el grado de gravedad mis alla de la mera descripcion de la lesion en

el elemento (que ya se hizo en apartados anteriores).

4.2. Seguridad al Desprendimiento
- Riesgo de desprendimientos en revestimientos (continuos o aplacados)
- Riesgo de desprendimientos de otros elementos

Este apartado describe de manera resumida las principales lesiones o defectos que puedan
ser identificados como graves para la seguridad después de su caracterizacion por riesgo in-
minente de desprendimientos de elementos de fachadas (interiores o exteriores) o elementos
de cubiertas, cornisas, ornamentos, etc, que pudieran provocar daflos en las personas.

4.2. Seguridad de Utilizacién

- Daiios graves en redes y equipos de instalaciones.
- Dafios graves o carencia de elementos de proteccion.

Este apartado describe de manera resumida las principales lesiones o defectos que puedan
ser identificados como graves para la seguridad de utilizacion.

Asi se reflejaran s6lo aquellos cuya utilizacién supongan un peligro inminente como redes
y equipos sin proyeccién o ausencia de elementos de proteccion ante las caidas.

4.4. Salubridad

- Dafios graves por presencia de agua no deseada.
- Danos graves por presencia de agua no deseada.

Este apartado refleja aquellos aspectos de caricter grave para la salubridad de evaluacion
directa. Por ello, los aspectos que se han de considerar basicos a la hora de conocer las
condiciones de salubridad son los relacionados con las minimas condiciones higiénicas e
higrométricas.

4.5. Accesibilidad

- Accesibilidad en el exterior del edificio.

- Accesibilidad entre plantas del edificio.

- Accesibilidad en plantas del edificio.

- Plazas de aparcamiento accesibles.

- Plazas reservadas.

- Servicios higiénicos accesibles.

- Accesibilidad en mobiliario fijo en zonas de atencion al pablico.

- Mecanismos accesibles en la edificacién.

- Informacién y caracterizacién de sefializacién en zonas de uso privado.
- Informacion y caracterizacion de senalizacién en zonas de uso publico.
- Senializacién de accesibilidad general.

Sélo se describirdn las condiciones de Accesibilidad si el edificio objeto del anilisis se
encuentra dentro del Ambito de Aplicacion de dicha exigencia.

Dependera del uso del edificio el considerar GRAVE o no el incumplimiento de las
normativas para la No Discriminacién y Accesibilidad Universal de las Personas con Dis-
capacidad.

4.5. Eficiencia Energética

- El edificio dispone o no de Certificado de Eficiencia Energética.
- Calificacién Energética asignada por Emisiones Globales.
- Calificacién Energética asignada por Consumo de Energia Primaria.
- Observaciones generales respecto a la Eficiencia Energética de la Edificacién.
Este apartado trata de reflejar Gnicamente las calificaciones principales reflejadas en el

Certificado de Eficiencia Energética en caso de disponer del documento.

B 5. REPARACIONES NECESARIAS
- Propuesta de reparaciones necesarias y estimacion de costes ordenadas en base a una

priorizacién cronoldgica.



- DIGITALIZACION DEL PROTOCOLO ITE-PHIiM

B 1. INFORMACION GENERAL

- COIG_ESCO (Estado_conservacion): Indica el estado aparente de conservacion general del edificio (ruina/
deterioro avanzado/afectado/buen estado)

- COIG_FECO (Fecha_construccion): Fecha de construccion del inmueble.

- COIG_FERE (Fecha_reformas): Indica las fechas de las diferentes reformas que ha tenido el edificio.

- COIG_FEUO (Fecha_ultima ocupacion): Indica la fecha de la Gltima ocupacién, (“actualidad” si estd en
uso en este momento)

- COIG_PROY (Proyectos_intervencion): Indica si actualmente hay proyectos de conservacién o reforma en
marcha,y de qué tipo (Proyecto de reforma/proyecto de adecuacién/proyecto de cambio de uso/no hay proyecto)
- COIG-FETD (Fecha_toma datos): Fecha de la visita técnica que se realice para la toma de datos

B 2. DESCRIPCION CONSTRUCTIVA

- CODE_TIPO (Tipologia): Clasifica el edificio de estudio segtin su tipologia (Exenta/Entre medianeras)
- CODE_ALED (Numero plantas): Ntimero de plantas de la edificacién, tanto bajo como sobre rasante.
- CODE_SUCO (Superficie construida)

- CODE_USO (Uso): Indica el uso actual de la edificacion o, en su defecto, tltimo uso que haya tenido

2.1. Cimientos

- CODE_CIEL (Tipo_cimentacion): clasifica el tipo de cimientos (superficial/profunda/se desconoce).

- CODE_CICT (Tipo_contencion): clasifica el tipo de sistema de contencién (muro de contencién/muro de
sotano/pantallas/se desconoce/no existe).

- CODE_CIEH (Tipo_estructura horizontal_terreno): clasifica el tipo de estructura horizontal en contacto
con el terreno (Forjado con cimara/solera/otros/se desconoce).

- CODE_CICO (Comentarios_cimientos): Comentarios o informacién adicional sobre los cimientos del edificio.

2.2. Estructura

- CODE_ESVE (Tipo_estructura vertical): Clasifica el tipo de estructura vertical predominante (muros/pilares/
arcos y bovedas/otros).

- CODE_ESMV (Material_estructura vertical): Clasifica la estructura vertical por su material predominante (fa-
brica/hormigén/acero/madera/otros.)

- CODE_ESHO (Tipo_estructura horizontal): Clasifica el tipo de estructura horizontal predominante (vigas/
forjados bidireccionales/forjados unidireccionales/losas/placas/elementos en voladizo/otros)

- CODE_ESMH (Material_estructura horizontal): Clasifica la estructura horizontal por su material predominante
(madera/acero/hormigén/mixto/otros)

- CODE_ESCU (Tipologia_cubierta inclinada): Clasifica la estructura de cubierta inclinada en caso de que la
haya (Tabique palomero/cerchas/forjado inclinado/se desconoce)

- CODE_ESER  (Descripcion_escaleras_rampas) Describe las principales y escaleras del edificio, en caso de
que las haya.

- CODE_ESCO (Comentarios_estructura): Comentarios o informacién adicional sobre la estructura del edificio.

2.3. Cerramientos

- CODE_CEFA (Material_fachada): Material de la hoja soporte de las fachadas (ladrillo/adobe/piedra/bloques
de hormigon/elementos singulares/elementos anclados/otros)

- CODE_CECF (Numero_hojas fachada): Indica el nimero de hojas que componen las fachadas (una hoja/
varias hojas/se desconoce)

- CODE_CECI (Tipo_compartimentaciones)
(ladrillo/adobe/cartén-yeso)

stema constructivo de las compartimentaciones interiores

- CODE_CECO (Comentarios_cerramientos): Comentarios o informacién adicional sobre los cerramientos

del edificio.

2.4. Cubiertas

- CODE_CUTI (Tipologia_cubierta): Indica el tipo de cubierta del edificio. (plana transitable/plana no transi-
table/cubierta inclinada).

- CODE_CUAC (Accesibilidad_cubierta): Indica si la cubierta es o no accesible (si/no)

- CODE_CUCO (Comentarios_cubiertas): Comentarios o informacién adicional sobre la cubierta del edificio.

2.5. Carpinterias y cerramientos singulares

- CODE_CAVE (Descripcion_ventanas): Descripcion de los tipos de ventanas del edificio, especificando sus
materiales

- CODE_CAPE (Descripcion_persianas): Descripcion de los tipos de persianas del edificio, especificando sus
materiales

- CODE_CACE (Descripcion_celosias): Descripcion de las celosias del edificio, especificando sus materiales.

- CODE_CAPU (Descripcion_puertas): Descripcién de las puertas principales, especificando sus materiales

- CODE_CARB (Descripcion_rejas_barandillas): Descripcion las rejas o barandillas principales del inmueble,
especificando sus materiales

- CODE_CAES (Descripcion_otros elementos): Descripcion de otros elementos singulares del edificio que sean

relevantes para su caracterizacion

2.6. Instalaciones

- CODE_INEC (Comentarios_instalacion electrica): Comentarios o informacion relevante sobre la ins-
talacion eléctrica del edificio.

- CODE_INAC (Comentarios_instalacion abastecimiento): Comentarios o informacién relevante sobre la
instalacion de abastecimiento de agua del edificio.

- CODE_INSC: (Comentarios_abastecimiento): Comentarios o informacion relevante sobre la instalacién
de abastecimiento del edificio.

- CODE_INCC (Comentarios_PCI): Comentarios o informacion relevante sobre las instalaciones de pro-

teccion contra incendios del edificio.

2.7. Urbanizacién y entorno

- CODE_URED (Edificios proximos): Descripcion de los edificios proximos al inmueble, indicando su
altura, si tienen sotano, antigiiedad y estado aparente de conservacion.

- CODE_UNPA (Pavimentos): Descripcién de los tipos de pavimentos que rodean al edificio, indicando
tipos, materiales y estado aparente de conservacion.

- CODE_UNEV (Vegetacion): Descripcion de la vegetacion (si la hubiera) proxima al inmueble.

- CODE_UNCE (Cerramiento exterior): Descripcién de los elementos de cerramiento exterior del in-
mueble (si los hubiese), indicando materiales, altura, distancia al edificio y estado aparente de conservacion.
- CODE_ UNMU (Mobiliario urbano): Descripcion del mobiliario urbano que rodea al edificio (si lo
hubiese), indicando tipos, materiales, distancia al edificio y estado aparente de conservacion.

B 3. DEFICIENCIAS CONSTRUCTIVAS

3.1. Cimientos

- CODC_CIPH (Humedad_cimientos): Existe presencia de humedad o agua a nivel de los elementos de
cimientos (Generalizada/Localizada/No significativa/No existe).

- CODC_CITE (Deficiencias_terreno): Se observan deficiencias en el terreno de apoyo o circundante
(lavado de finos, arrastre de material) (Generalizada/Localizada/No significativa/No existe).

- CODC_CIGH (Movimiento_cimientos): Se observa el giro, hundimiento o elevacién de algin elemen-
to/s de cimentacién (Generalizada/Localizada/No significativa/No existe).

- CODC_CIMA (Deficiencias_materialidad): Se observan dafios en la composiciéon del material (Genera-
lizada/Localizada/No significativa/No existe)

- CODC_CICO (Comentarios_deficiencias cimientos): Comentarios o informacion adicional sobre defi-
ciencias observadas de los cimientos del edificio.

- CODC_CISU (Superficie_lesiones cimientos)

- CODC_CICS (Coste_reparaciones cimientos)

- CODC_CIPR (Precio_reparaciones cimientos)

3.2. Estructura

- CODC_ESVE (Fisuras_estructura vertical): Se observan fisuras y/o grietas verticales, horizontales o incli-
nadas en elementos verticales (Generalizada/Localizada/No significativa/No existe).

- CODC_ESHO (Fisuras_estructura horizonta): Se observan fisuras y/o grietas en elementos horizontales
(Generalizada/Localizada/No significativa/No existe).

- CODC_ESAR (Fisuras_arcos_bévedas_cupulas): Se observan fisuras y/o grietas en arcos, bovedas y ciipu-
las y otros elementos similares (Generalizada/Localizada/No significativa/No existe).

- CODC_ESDE (Deformaciones_estructura): Se observan deformaciones excesivas (desplomes, flechas,
etc.) en elementos estructurales (Generalizada/Localizada/No significativa/No existe).

- CODC_ESAB (Agentes bioticos_estructura): Se observa pérdida o deterioro de elementos por posible
afeccién por agentes bioticos (Generalizada/Localizada/No significativa/No existe).

- CODC_ESOC (Corrosion_estructura): Se observan manchas o pérdidas de material por posible corro-
sién (Generalizada/Localizada/No significativa/No existe).

- CODC_ESIN (Inestabilidad_estructura): Se observa posibilidad de inestabilidad de elementos estructura-
les (Generalizada/Localizada/No significativa/No existe).

- CODC_ESMA (Deficiencias_materialidad): Se observan dafios en la composicion del material (Genera-
lizada/Localizada/No significativa/No existe)

- CODC_ESCO (Comentarios_deficiencias estructura): Comentarios o informacién adicional sobre defi-
ciencias observadas de la estructura del edificio.

- CODC_ESSU (Superficie_lesiones estructura)

- CODC_ESCS (Coste_reparaciones estructura)

- CODC_ESPR (Precio_reparaciones estructura)

3.3. Cerramientos y compartimentacién

- CODC_CEGEF (Fisuras_fachada): Se observan fisuras y/o grietas verticales, horizontales o inclinadas en
los elementos que componen la fachada del edificio (Generalizada/Localizada/No significativa/No existe).
- CODC_CEDF (Deterirodo_fabrica fachada): Se observa el deterioro de la fibrica que compone los
clementos de fachada (Generalizada/Localizada/No significativa/No existe).

- CODC_CEHU (Humedades_fachada): Se observa la presencia de humedades o manchas relacionadas con
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la existencia de humedades en los elementos de fachada (Generalizada/Localizada/No significativa/No existe).
- CODC_CEAP (Deficiencias_recogida agua_fachada): Se observa la presencia de manchas de humedad,
de suciedad y/o de microorganismos o elementos de vegetacion en fachada por la inadecuada recogida y
vertido de aguas pluviales (Generalizada/Localizada/No significativa/No existe).

- CODC_CEEF (Eflorescencias_fachada): Se observa la presencia de sales (eflorescencias) en los elementos
de fachada (Generalizada/Localizada/No significativa/No existe).

- CODC_CEDR (Deteriodo_ revestimientos fachada): Se observa el deterioro de los revestimientos de los
clementos de fachada (Generalizada/Localizada/No significativa/No existe).

- CODC_CPGR (Fisuras_compartimentacion): Se observan fisuras y/o grietas verticales, horizontales o incli-
nadas en los elementos de compartimentacién interior (Generalizada/Localizada/No significativa/No existe).
- CODC_CPHU (Humedades_compartimentacion): Se observa la presencia de humedad en elementos de
compartimentacién interior (Generalizada/Localizada/No significativa/No existe).

- CODC_CPDR (Deteriodo_revestimientos compartimentacion): Se observa el deterioro de los revestimien-
tos de los elementos de compartimentacioén interior (Generalizada/Localizada/No significativa/No existe).

- CODC_CECO (Comentarios_deficiencias cerramientos): Comentarios o informacién adicional sobre
las deficiencias en los cerramientos y elementos de compartimentacion del edificio.

- CODC_CESU (Superficie_lesiones cerramientos)

- CODC_CECS (Coste_reparaciones cerramientos)

- CODC_CEPR (Precio_reparaciones cerramientos)

3.4. Cubiertas
- CODC_CUDT (Deficiencias_acabado cubierta): Ausencia, rotura y posible desprendimiento de material
de acabado de cubierta (Generalizada/Localizada/No significativa/No existe).

- CODC_CUDL (Deslizamiento_cubierta): Deslizamiento de elementos de faldon de cubierta inclinada y
fisuras y/o grietas en encuentros con aleros o cornisas (Generalizada/Localizada/No significativa/No existe).
- CODC_CUHU (Humedad_cubierta): Manchas de humedad en intradés de cubierta (Generalizada/
Localizada/No significativa/No existe).

- CODC_CUOC (Deficiencias_evacuacion agua_cubierta): Manchas de humedad/suciedad/presencia de
vegetacion por obstruccion y/o deterioro de elementos de evacuacion de cubierta (Generalizada/Locali-
zada/No significativa/No existe).

- CODC_CUAB (Agentes bioticos_cubierta)::

agentes bidticos (Generalizada/Localizada/No significativa/No existe).

¢érdida o deterioro de elementos por posible afeccion por

- CODC_CUAM (Amianto_cubierta): Riesgo o constancia de presencia de elementos cuya composicion
contenga amianto (Generalizada/Localizada/No significativa/No existe).

- CODC_CUDE (Deformaciones_cubierta): Se observan deformaciones excesivas en elementos de cu-
bierta (cumbrera, faldones, etc.) (Generalizada/Localizada/No significativa/No existe).

- CODC_CUIM (Deficiencias_impermeabilizacion_cubierta): Deterioro o ausencia de elementos de im-

permeabilizacion (Generalizada/Localizada/No significativa/No existe).

- CODC_CUAL (Fisuras_elementos_cubierta): Se observan fisuras y/o grietas y pérdidas de material en
cornisas, aleros o pretiles de la cubierta del edificio (Generalizada/Localizada/No significativa/No existe).
- CODC_CUIN (Inestabilidad_cubierta): Se observa posibilidad de inestabilidad de cubierta (Generaliza-
da/Localizada/No significativa/No existe).

- CODC_CUCO: Comentarios o informacion adicional sobre las deficiencias de la cubierta del edificio.
- CODC_CUSU (Superficie_lesiones cubiertas)

- CODC_CUCS (Coste_reparaciones cubiertas)

- CODC_CUPR (Precio_reparaciones cubiertas)

3.5. Carpinterias y cerrajeria

- CODC_CAAB (Agentes bioticos_carpinterias): Pérdida o deterioro de elementos por posible afeccion
por agentes bidticos (Generalizada/Localizada/No significativa/No existe).

- CODC_CARV (Rotura_vidrios): Rotura total o parcial de vidrios u hojas (Generalizada/Localizada/
No significativa/No existe).

- CODC_CAIC (Deficiencias_cierre_carpinterias): Dificultades o imposibilidad de apertura y cierre de
elementos (Generalizada/Localizada/No significativa/No existe).

- CODC_CAFA (Filtraciones_carpinterias): Existencia de filtraciones excesivas de aire a través de los ele-
mentos que componen las carpinterias exteriores (Generalizada/Localizada/No significativa/No existe).

- CODC_CAAS (Deficiencias_aislamiento_carpinterias): Posibles deficiencias de aislamiento actstico y
térmico (Generalizada/Localizada/No significativa/No existe).

- CODC_CAPC (Deficiencias_color_carpinterias): Pérdidas de color de elementos (Generalizada/Locali-
zada/No significativa/No existe).

- CODC_CAPP (Deficiencias_proteccion_carpinterias): Pérdidas de protecciéon de elementos y aparente
corrosion y deterioro (Generalizada/Localizada/No significativa/No existe).

- CODC_CACS (Ausencia_cierres): Ausencia de elementos de cierre de seguridad (Generalizada/Locali-
zada/No significativa/No existe).

- CODC_CADP (Inestabilidad_elementos seguridad): Inestabilidad o ausencia de fijacion de elementos

de proteccion y seguridad (barandillas, rejas, etc.) (Generalizada/Localizada/No significativa/No existe).
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- CODC_CACO (Comentarios_carpinteria_cerrajeria): Comentarios o informacién adicional sobre las
deficiencias de los elementos que componen la carpinteria y cerrajeria del edificio.

- CODC_CASU (Superficie_lesiones carpinterias)

- CODC_CACS (Coste_reparaciones carpinterias)

- CODC_CAPR (Precio_reparaciones carpinterias)

3.6. Instalaciones

- CODC_INED (Deficiencias_instalacion electrica): Instalacion eléctrica deficiente en relacion al consumo
existente. Deficiencias de conservacién de la instalacion eléctrica (Generalizada/Localizada/No significa-
tiva/No existe).

- CODC_INEP (Ausencia_pararrayos): Ausencia de pararrayos y/o puesta a tierra de la instalacién eléctrica
(sin pararrayos/sin puesta a tierra/posee ambas)

- CODC_INEC (Comentarios_deficiencias_instalacion electrica): Comentarios o informacién adicional
sobre las deficiencias de los elementos que componen las instalacIon eléctrica del edificio

- CODC_INAS (Deficiencias_abastecimiento): Deficiente estado de conservacién de elementos de red de
suministro de agua sanitaria. Rotura y deterioro de elementos. Red de conducciones insalubres (plomo u
otros) (Generalizada/Localizada/No significativa/No existe).

- CODC_INAC (Comentarios_deficiencias_abastecimiento): Comentarios o informacién adicional sobre las
deficiencias de los elementos que componen las instalacIén de abastecimiento de agua sanitaria del edificio

- CODC_INSA (Deficiencias_conexiones saneamiento): Conexiones y encuentros de instalaciéon de sanea-
miento aparentemente defectuosos. Rotura y deterioro de elementos y posibles fugas en elementos ocultos
deteriorados. Ausencia de recogida de aguas pluviales. (Generalizada/Localizada/No significativa/No existe).
- CODC_INSC (Comentarios_deficiencias_saneamiento): Comentarios o informacién adicional sobre las
deficiencias de los elementos que componen las instalacIon de saneamiento del edificio

- CODC_INIP (Ausencia elementos_PCI): Ausencia de elementos de proteccién en caso de incendio.
(Generalizada/Localizada/No significativa/No existe).

- CODC_INIE (Ausencia_proteccion_estructura): Ausencia de protecciéon de elementos estructurales en
caso de incendio (Generalizada/Localizada/No significativa/No existe).

- CODC_INRE (Deficiencias_recorridos_PCI): Aparentes deficiencias en recorridos y salidas de evacua-
ci6n del edificio en caso de incendio (Generalizada/Localizada/No significativa/No existe).

- CODC_INCC (Comentarios_deficiencias_PCI): Comentarios o informacién adicional sobre las defi-
ciencias en la proteccion contra incendios del edificio.

- CODC_INSU (Superficie_lesiones instalaciones)

- CODC_INCS (Coste_reparaciones instalaciones)

- CODCL_INPR (Precio_reparaciones instalaciones)

3.7. Urbanizacién y entorno

- CODC_URPD (Pavimento_deslizante): Existencia de pavimento deslizante en el entorno y accesos al
edificio (Generalizada/Localizada/No significativa/No existe).

- CODC_URDN (Desniveles_entorno): Existencia de desniveles con riesgo de caidas en el entorno del
edificio (Generalizada/Localizada/No significativa/No existe).

- CODC_URAC (Deficiencias_acceso): Deficiencias o imposibilidad total en el acceso al edificio por parte
de personas con movilidad reducida (Generalizada/Localizada/No significativa/No existe).

- CODC_URVE (Deficiencias_por vegetacion): Rotura de elementos de instalaciones y/o de pavimentos
exteriores por presencia de vegetacion (raices) (Generalizada/Localizada/No significativa/No existe).

- CODC_URIE (Inestabilidad_elementos entorno): Aparente inestabilidad de elementos del entorno in-
mediato (muros de contencién, muros de compartimentacién exterior, vallados, etc.) (Generalizada/Loca-
lizada/No significativa/No existe).

- CODC_URMU (Deteriodo_mobiliario urbano): Rotura o deterioro de mobiliario urbano. Riesgo de
caidas, impacto, atrapamiento (Generalizada/Localizada/No significativa/No existe).

- CODC_URIN (Falta proteccion_instalacion electrica exterior): Elementos exteriores de instalaciones
eléctricas o similares (telecomunicaciones, ...) con acceso y sin proteccion (deteriorados). Alumbrado sin
toma de puesta a tierra) (Generalizada/Localizada/No significativa/No existe).

- CODC_URCO (Comentarios_deficiencias_elementos urbanos): Comentarios o informacién adicional sobre
las deficiencias de los elementos que componen la urbanizacién y acondicionamiento del entorno del edificio.
- CODC_URSU (Superficie_lesiones urbanizacion)

- CODC_URCS (Coste_reparaciones urbanizacion)

- CODC_URPR (Precio_reparaciones urbanizacion)

B 4. VULNERABILIDAD
En este apartado el técnico, con sus conocimientos profesionales y estudios especializados, estima y justifica
las causas de posibles lesiones y valora, asi mismo las consecuencias y riesgos que suponen.

Asi, a modo de recopilacion se indican a continuacién aquellas lesiones que pueden suponer una
especial peligrosidad o riesgo grave, en funcién de los requisitos expuestos. El resto de las lesiones o defectos,
con las l6gicas limitaciones a esta generalizacion se pueden evaluar como no graves.

Se entenderd por lesiones graves para la salubridad aquellas mas frecuentes que afectan a las condicio-
nes de salubridad de los recintos interiores del edificio, s6lo se plantea la identificacion y anilisis de aquellas
situaciones que son ficilmente reconocibles y medibles por el técnico sin recurrir a material especializado.

Asi solo se describirin las lesiones o defectos graves para la salubridad de evaluacion directa.

4.1. Seguridad Estructural

- COVU_SEMP (Vulnerabilidad_muro_portante): Lesiones o defectos graves para la seguridad de evalua-
cién directa en muros portantes de la edificacion (Grietas por pérdida de verticalidad, Grietas en pafio o
Jjambas por agotamiento, Otros).

- COVU_SEPM (Vulnerabilidad_perfiles_metilicos): Lesiones o defectos graves para la seguridad de eva-
luacion directa en perfiles metalicos (Corrosion extendida con apreciable pérdida de seccion, Otros).

- COVU_SEPH (Vulnerabilidad_pilar hormigon): Lesiones o defectos graves para la seguridad de evalua-
cién directa en perfiles de hormigdn armado (Fisuras verticales por agotamiento a compresion, Desprendi-
mientos generalizados por corrosién de armaduras, Otros).

- COVU_SESE (Vulnerabilidad_soportes cubierta): Anilisis de lesiones o defectos graves para la seguridad
de evaluacion directa en soportes de cubierta (Deformacién o hundimiento de elemento soporte, Otros).
- COVU_SEVH (Vulnerabilidad_vigas hormigon): Anilisis de lesiones o defectos graves para la seguridad
de evaluacién directa en vigas de hormigén armado (Fisuras inclinadas proximas a los apoyos - cortante,
Fisuras o desprendimientos generalizados por corrosion de las armaduras, Otros).

- COVU_SEVM (Vulnerabilidad_vigas madera): Lesiones o defectos graves para la seguridad de evaluacion
directa en vigas de madera (Degradacion generalizada por ataque de agentes xilofagos, Otros).

- COVU_SEVT (Vulnerabilidad_viguetas hormigon): Lesiones o defectos graves para la seguridad de eva-
luacion directa en viguetas de hormigdn (Fisuras inclinadas proximas a los apoyos (cortante), Fisuras o
desprendimientos generalizados por corrosion de las armaduras, Fisuras y degradacion del hormigén por

aluminosis, Otros).

4.2. Seguridad al desprendimiento

- COVU_SDRE(Vulnerabilidad_revestimientos_desprendimientos): Indicios de lesiones o defectos que
puedan ser identificados como graves para la seguridad después de su caracterizacién con posibles despren-
dimientos en fachadas exteriores o interiores de revestimientos, tanto continuos como aplacados. Se con-
templa la estabilidad de los elementos en si, cuya caida, sin suponer un peligro para el funcionamiento global
del edificio, puede implicar un riesgo para la seguridad de las personas. (Posibilidad de desprendimientos).
- COVU_SDOE (Vulnerabilidad_elementos_desprendimientos): Indicios de lesiones o defectos que pue-
dan ser identificados como graves para la seguridad después de su caracterizacién con riesgo de desprendi-
miento y caida de elementos, identificindose en cubiertas, particiones, instalaciones y con particular aten-

cién en los elementos de ornamento y cornisas (Posibilidad de desprendimiento de objetos, Observaciones).

4.3. Seguridad de Utilizacién

- COVU_SURE (Vulnerabilidad_instalaciones): Lesiones o defectos graves para la seguridad de evaluacion
directa en redes y equipos de instalaciones (Redes y equipos eléctricos sin proteccion, Proximidad de tomas
eléctricas a puntos de agua, Redes y equipos de gas sin adecuada ventilacién o evacuacién de gases o sin
dispositivo de control, Otros).

- COVU_SUEP (Vulnerabilidad_elementos proteccion): Lesiones o defectos graves para la seguridad de
evaluacion directa por falta, o mal estado, de elementos de proteccion (Ausencia de elementos de proteccion

ante caidas, Otros). Existencia de barandillas y estabilidad de éstas

4.4. Salubridad

- COVU_SAPA (Vulnerabilidad_presencia agua): Descripcion de lesiones o defectos de evaluacion directa
consideradas graves en materia de salubridad por la presencia de agua no deseada (Inundacién de la cimara
bajo forjado de planta baja, Humedad generalizada en techos y paredes, Otros).

- COVU_SACT: (Vulnerabilidad_condiciones termicas): Descripcion de lesiones o defectos graves con-
sideradas graves para salubridad de evaluacion directa por condiciones térmicas extremas (Condiciones
térmicas extremas que impidan la utilizacién de la edificacion, Otros).

4.5. Accesibilidad

Sélo se describiran las condiciones de Accesibilidad si el edificio objeto del anilisis si se encuentra dentro
del Ambito de Aplicacién de dicha exigencia.

- COVU_ACEX: (Accesibilidad_Exterior_Edificio) Cumplimiento de las condiciones de accesibilidad,
si es de aplicacion, en el Exterior del Edificio. Se analizard si el edificio dispone de un ITINERARIO
ACCESIBLE que comunica una entrada principal al mismo (No dispone de Itinerario Accesible con la
via publica, No dispone de Itinerario Accesible con zonas comunes exteriores, No dispone de Itinerario
Accesible en ambos casos, Observaciones).

- COVU_ACEP: (Accesibilidad_Entre_Plantas) Anilisis de la Accesibilidad Entre Plantas si el edificio tiene
mis de dos plantas desde una ENTRADA PRINCIPAL ACCESIBLE hasta alguna que no sea de ocupa-
cién nula, asi como otros aspectos exigibles en accesibilidad entre plantas (No dispone de ascensor o rampa
accesible hasta plantas superiores, Observaciones).

- COVU_ACPE: (Accesibilidad_En_Plantas_Edificio) Cumplimiento de las condiciones de accesibilidad,
si es de aplicacion, cuando el edificio dispone de un ITINERARIO ACCESIBLE que comunica en cada
planta los accesos accesibles a ella. (No dispone de Itinerario Accesible que comunique las plantas entre si,
No dispone de Itinerario Accesible que comunique cada planta con zonas de uso publico, No dispone de
Itinerario Accesible que comunique cada planta con los elementos accesibles, No dispone de Itinerario
Accesible que comunique cada planta con zonas uso privado de aplicacion, Observaciones).

- COVU_ACAA: (Plazas_Aparcamientos_Accesibles) Estudio del cumplimiento del niimero de Plazas de
Aparcamiento Accesibles si es de aplicacién en funcién del uso del edificio. (Uso residencial pablico: No

dispone de Plazas Aparcamiento Accesibles exigidas, Uso comercial/ptblica concurrencia: No dispone de

Plazas Aparcamiento Accesibles exigidas, Otros usos: No dispone de Plazas de Aparcamiento Accesibles
exigidas,No dispone de Plaza de Aparcamiento Accesible por cada Plaza Reservada Para Usuarios en Silla
de Ruedas, Observaciones).

- COVU_ACPR: (Plazas_Reservadas) Estudio del cumplimiento del niimero de Plazas Reservadas en fun-
cién del uso del edificio segiin las exigencias del mismo. (En auditorios: No dispone de Plazas Reservadas
Para Usuarios en Sillas de Ruedas exigidas, En auditorios: No dispone de Plazas Reservadas por Discapa-
cidad Auditiva exigidas, En zonas de espera: No dispone de Plazas Reservadas Para Usuarios en Sillas de
Ruedas exigidas, Observaciones).

- COVU_ACSA: (Servicios_Higiénicos_Acc

bilidad en lo referido a Servicios Higiénicos Accesibles, tanto en aseos como vestuarios (No dispone de los

ibles) Cumplimiento de las exigencias en materia de accesi-

Aseos Accesibles exigidos, No dispone de cabinas/duchas accesibles exigidas, Observaciones).

- COVU_ACME: (Accesibilidad_Mobiliario_Fijo_Zonas_Atencién_Puablico) Anilisis del cumplimiento,
si es exigible, en funcion del uso del edificio del Mobiliario Fijo en Zonas de Atencion al Pablico, donde
ha de exitir un PUNTO DE ATENCION ACCESIBLE o alternativamente un PUNTO DE LLAMADA
ACCESIBLE para recibir asistencia (No dispone de Punto Atencién Accesible, Observaciones).

- COVU_ACMA: (Mecanismos_Accesibles) Anilisis de los MECANISMOS ACCESIBLES de los que
dispone el edificio, si fuera exigible en funcién de su uso. Se estudiari si los interruptores, dispositivos de
intercomunicacién y pulsadores en cualquier zona del edificio, excepto en las zonas de ocupacién nula,
cumplen las exigencias de Accesibilidad (No dispone de interruptores, intercomunicadores y pulsadores
accesibles, Observaciones).

- COVU_ACIP: (Senalizacion_Accesibilidad_Uso_Privado) Se estudiard la dotacién de Informacion y
Senalizacién sobre Accesibilidad en ZONAS DE USO PRIVADO, indicando si los elementos (s6lo para
existentes) estin sefializados mediante “SIA”, complementado en su caso con flecha direccional (Las En-

tradas Accesibles no estan senalizadas con el “SIA”, Los Itinerarios Accesibles no estin sefalizadas con el
“SIA”, Los Ascensores Accesibles no estin senalizadas con el “SIA”, Las Plazas de Aparcamiento Accesibles
no estin sefalizadas con el “SIA”, Las Plazas Reservadas no estin sefalizadas con el “SIA”, Observaciones).
- COVU_ACIU: (Senalizaciéon_Accesibilidad_Uso_Publico) Se estudiard la dotacién de Informacién y
Sefializacion sobre Accesibilidad en ZONAS DE USO PUBLICO, indicando si los elementos (s6lo para
existentes) estin sefializados mediante “SIA”, complementado en su caso con flecha direccional (Las En-
tradas Accesibles no estan senalizadas con el “SIA”, Los Itinerarios Accesibles no estin sefalizadas con el
“SIA”, Los Ascensores Accesibles no estin sefializadas con el “SIA”, -Las Plazas de Aparcamiento Accesibles
no estan senalizadas con el “SIA”, Las Plazas Reservadas no estan sefializadas con el “SIA”, Las Servicios
Higiénicos Accesibles no estin sefalizadas con el “SIA”, Los pictogramas en servicios higiénicos de uso
general no cumplen exigencias de altorelieve y/o altura, Observaciones).

- COVU_ACIS: (Senalizacion_Accesibilidad_General) En todo caso se analizarin la Informacioén y Sefia-
lizacién de Accesibilidad si existieran en el edificio ASCENSORES ACCESIBLES, ZONAS DOTADAS
DE BUCLE MAGNETICO, BANDAS SENALIZADORASVISIBLESY TACTILES exigidas por el DB-
SUA,... (Los Ascensores Accesibles no cuentan con Braille en altorrelieve y/o altura exigida, Los Ascensores
Accesibles no cuentan con ntimero planta en jamba derecha al salir de la cabina, Las zonas dotadas de Bucle
Magnético no estan sefializadas con pictogramas, No Cuenta con Bandas Senalizadoras Visuales y Tactiles
segin CTE-DB-SUA, El “SIA” no cumple caracteristicas de Norma UNE 41501:2002, Observaciones)

4.6. Eficiencia Energética

No rellenar los datos relativos a la Eficiencia Energética por estar el edificio entre los casos excluidos del
ambito de la aplicacion (apartado 2 del Articulo 2) del Real Decreto 235/2013, de 5 de abril, por el que
se aprueba el procedimiento bisico para la certificacion de la eficiencia energética de los edificios, o si
no el edificio no dispone del correspondiente Certificado de Eficiencia Energética firmado por técnico
competente y registrado.

- COVU_EECE: (Dispone_Certificado_Eficiencia_Energética) Se indicari si el edificio dispone de Certifi-
cado de Eficiencia Energética, con especial atencién Edificios o partes de edificios en los que una autoridad
publica ocupe una superficie 1til total superior a 250 m2 y que sean frecuentados habitualmente por el pta-
blico ya que es obligatorio, asi como la colocacion en lugar visible de la correspondiente Etiqueta (Dispone
de Certificado de Eficiencia Energética, No Dispone de Certificado de Eficiencia Energética).

- COVU_EEEG: (Calificacién_Energética_Emisiones_Globales) Si el edificio dispone de Certificado de
Eficiencia Energética se indicars la CALIFICACION ENERGETICA DEL EDIFICIO (Emisiones glo-
bales en KgCO2/m? afio, Letra Calificaciéon: A,B,C,...)

- COVU_EEEP: (Calificacion_Consumo_Energia_Primaria) Si el edificio dispone de Certificado de Efi-
ciencia Energética se indicara el consumo global de ENERGIA PRIMARIA (Consumo Global de Ener-
gia Primaria KWh/m? afio, Letra Calificacién: A,B,C,...)

- COVU_EEOB: (Observaciones_Eficiencia_Energética) Si el edificio dispone de Certificado de Eficiencia
Energética se indicaran los afios de validez, si afecta a todo el edificio o s6lo a una zona del mismo,... Se
indicari si no cuenta como Certificado de Eficiencia Energética pero es un edificio obligado a disponer
de él. (Observaciones)

B 5. REPARACIONES NECESARIAS
Para cada una de las intervenciones de reparacion:

- Reparacion, coste estimado, priorizacion, fecha estimada de inicio de los trabajos.
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horizontal

Tipologia de cubierta
inclinada

Descripcion de
escaleras y rampas

Comentarios
(estructura)

2.3. Cerramientos

Material de fachada

Niimero de hojas de
fachada

Tipo de
compartimentaciones

Comentarios
(cerramientos)

2.4. Cubiertas

Tipologia de cubierta

Accesibilidad de
cubierta

Comentarios (cubiertas)

2.5. Carpinterias y
cerramientos
singulares

Descripcion de

ventanas

Descripcion de
persianas

Descripcion de celosias

Descripcién de puertas

Descripcion de rejas o
barandillas

Descripcién de otros
elementos

3. Deficiencias
constructivas

3.1. Cimientos

Humedad en cimientos

Deficiencias del terreno

Movimiento de
cimientos

Deficiencias de

materialidad

Comentarios
(deficiencias de

cimientos)

Superficie de lesiones

de cimientos

Coste de reparaciones

de cimientos

Precio de reparaciones
de ¢

3.2. Estructura

Fisuras en estructura

vertical

Fisuras en estructura

horizontal

Fisuras en arcos y,

bévedas y clpulas

Deformaciones de
estructura

Agentes bidticos en

estructura

Corrosion de estructura

Inestabilidad de

structura

Deficiencias en la

materialidad

Comentarios
(deficiencias de

estructura)

Superficie de lesiones
de estructura

Coste de reparaciones

de estructura

Precio de reparaciones
de estructura

3.3. Cerramientos y

Fisuras en fachada

Deterioro de fabrica de
fachada

Humedades en fachada

Deficiencias en la
recogida de agua de
fachada

Eflorescencias en
fachada

3. Deficiencias
constructivas

3.3. Cerramientos y

Deterioro de
revestimientos en

fachada

Fisuras en la

compartimentacion

Humedades en la
entacion

comparti

Deterioro en

revestimientos de la

Comentarios

(deficiencias

Superficie de lesiones

en cermmientos

Coste de reparaciones
en

Precio de reparacioncs

en

3.4. Cubiertas

Deficiencias de
acabado en cubierta

Deslizamiento de
cubierta

Humedad en cubierta

Deficiencias en la
evacuacién del agua de
cubierta

Agentes bidticos en
cubierta

Amianto en cubierta

Defos

naciones en
cubierta

Deficiencias en la
impermeabilizacion de
la cubierta

Fisuras en elementos de
cubierta

Inestabilidad de la
cubierta

C
(deficiencias de
cubierta)

omentarios

Superficie de lesiones
de cubierta

Coste de reparaciones

de cubierta

Precio de reparaciones

de cubierta

3.5. Carpinterfas y
cerrajeria

Agentes bioticos en

Rotura de vidrios

Deficiencias en el

cierre de carpinterias

Filtraciones en

carpinterias

Deficiencias en el
aislamiento de

carpinterias

Deficiencias en el color

de las carpinteria

Deficiencias en la
proteccion de las

carpinterias

Ausencia de cierres

Inestabilidad de

elementos de seguridad

Comentarios
(carpinterias y

cermjeria

Superficie de lesiones

en carpinterias

Coste de reparaciones

en carpinterias

Precio de reparaciones

en carpinterias
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3. Deficiencias
constructivas

3.6. Instalaciones

Deficiencias en la

lacion eléctrica

Ausencia de parartayos

Comentarios
(deficiencias en

eléctrica)

Deficiencias en

abastecimiento

Comentarios
(deficiencias en
abastecimiento)

Deficiencias en

conexiones de

Comentarios
(deficiencias de

Ausencia de elementos
de PCI

Ausencia de proteccion|
de la estructura

Deficiencias en
recorridos de PCI

Comentarios
(deficiencias en PCI)

Superficic de lesiones

en_instalacions

Coste de reparaciones
en instala

Precio de reparaciones
en instalacione:

3.7. Urbanizacién y
entorno

Pavimento deslizante

Desniveles del entorno

Deficiencias de acceso

Deficiencias por

vegetacién

Inestabilidad de
elementos en el

entomo

Deterioro de mobiliario

urbano

Falta de proteccion cn
la instalacién eléctrica

exterior

4.
Vulnerabilidad

4.3. i de

Vulnerabilidad de las

instalaciones

Utilizacién

Vulnerabilidad de los
elementos de

proteccion

4.4. Salubridad

Vulnerabilidad por

presencia de agua

Vulnerabilidad por
condiciones térmicas

4.5. Accesibilidad

Accesibilidad en el

exterior del edificio

Accesibilidad entre
plantas

Accesibilidad en plantas|
del edificio

de aparcamientos

accesibles

Plazas reservadas

Servicios higiénicos

accesibles

Accesibilidad de
mobiliario fijo en zonas

de atencion al piblico

Mecanismos accesibles

Senalizacion de
accesibilidad en zonas

de uso privado

Senalizacion de
accesibilidad en zonas

de uso piblico

Senalizacion de
accesibilidad en zonas

de uso genenal

4.6. Eficienc

Dispone de Certificado
de Eficiencia

Energética

Calificacién energética

de emisiones globales

energética

Calificacion de
consumo de energia

primaria

Observaciones
(Eficiencia energética)

Comentarios
(deficiencias de

clementos urbanos)

Superficie de lesiones

de urbanizacién

Coste de reparaciones

de urbanizacion

Precio de reparaciones

de

5%
Reparaciones
necesarias

Reparacion

Coste estimado

Priorizacién

Fecha estimada de inicio de los trabajos

4.
Vulnerabilidad

4.1. Seguridad

Vulnerabilidad de muro|
portante

Vulnerabilidad de
perfiles metlicos

Vulnerabilidad de pilar

de hormigén

Vulnerabilidad de
soportes de cubierta

Vulnerabilidad de vigas

de hormigén

Vulnerabilidad de vigas
de madera

Vulnerabilidad de

viguetas de hormigdn

4.2. idad al

Vulnerabilidad de
desprendimientos de

revestimiento:

desprendimiento

Vulnerabilidad de
desprendimientos de

elementos




Anexo 6.1. MATRIZ PARA LA IDENTIFICACION Y DIAGNOSTICO DE REVESTIMIENTOS ARQUITECTONICOS, ELEMENTOS SINGULARES Y BIENES DISOCIADOS PARA BIENES DEL PHiM.
APLICACION A UN NUMERO ILUSTRATIVO Y SIGNIFICATIVO DE BIENES DEL PHIM

BIENES LisTADOS

* 02. Monasterio de San Jerénimo de Buenavista
* 03. Naves taller de RENFE en San Jerénimo

* 07. Convento de Santa Clara

* 08. Iglesia de San Laureano

* 09. Casa de las Sirenas

« 11.Torre La Unica

¢ 23. Casa Fabiola

* 27. Cisternas en la plaza de la Pescaderia

* 28. Hotel Triana

* 30. Castillo de San Jorge

* 31. Centro de Ceramica de Triana

* 32. Casa de las Columnas

* 36. Costurero de la Reina

* 45. Iglesia del Colegio de San Hermenegildo

* 46. Palacio del Pumarejo

* 47. Palacio de los Marqueses de la Algaba

* 52. Antiquarium

* 60. Nave Santa Barbara

* 61. Fabrica de Artilleria

* 63. Estacion de Cadiz - San Bernardo

* 64. Centro Paterri

* 65. Naves calle Campamento y edificios ferroviarios
¢ 67.La Buhayra (portada, cerramientos, pabellon y area arqueologica)
* 83. Garaje Laveran

* 111. Pabellén de la Casa Real
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02. MONASTERIO DE SAN JERONIMO DE BUENAVISTA

IDENTIFICACION DEL INMUEBLE

2. MONASTERIO DE SAN JERONIMO DE BUENAvVISTA

Cronologia 1414- 1446 ca. Siglo XV- XVI - XVII
Tipologia Monasterio
Localizacion Entada principal interseccién de C/ Catalufia con C/ Marruecos; Entrada Centro Civico C/ Rio Piedras

Cota de nivel, plantas y ocupacion m

2

Cota del acerado. Planta baja y primera. Espacio sétano excavado; 5067 m construidos / 19358 m parcela

Entorno

Cercano al rio, rodeado de vias con trafico rodado

Uso Actual

Centro civico, biblioteca y eventos

Grado de Proteccion

BIC (1964)

Conservaciéon

Deficiente. Parcialmente en ruina

Documentacion y expedientes

Proyecto de rehabilitacién y de adecuacién en marcha; Plan director del afio 2002

IDENTIFICACION DE ELEMENTOS Ubicacion/Extension Estado
Relieves en piedra Galerias de la planta baja del claustro grande /Bévedas vaidas Muy deficiente
Yeserias Cornisa claustro pequefio / hilera perimetral Sin valorar
Revestimientos cerimicos Torre/ Decoraci(’)n en parte alta de too}las las caras o Sin valorar
Hornacinas en paramento / actual salén usos multiples (biblioteca) Aceptable
flzincr:rlzfsznto de placas de terracota y Escalera coro / parte alta Muy deficiente
Fabrica de piedra Completa Muy deficiente (por zonas)
Balaustrada (carpinteria) Escalera Aceptable
Cerrajeria Sin valorar
Vidriera Sin valorar Sin valorar
Bienes Disociados Estancias Muy deficiente
Fragmentos o elementos arquitecténicos
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= HisSTORIA INMATERIAL (SIGNIFICANCIA Y VALORES DE USO O CONSTRUCCION)

A las afueras de Sevilla, mirando al rio, se mantiene en pie después de seis siglos el mo-
nasterio de San Jerénimo de Buenavista, fundado por Fray Diego de Sevilla en 1414. El que
fuera hospedaje para la realeza que visitaba Sevilla cay6 en declive y pasé a ser fabrica de vi-
drio, cementerio protestante y cebadero de cochinos. Pero su interior ain conserva sorpresas
descubiertas por azar.

«El fundador fue Fray Diego de Sevilla, que en aquella época residia en el monasterio de
Guadalupe, pero era sevillano. Era doctorado en derecho y sus padres lo llamaron a la ciudad
para que resolviera unos asuntos legales. Entonces fue cuando le propusieron que fundara un
monasterio aqui, para que estuviera cerca de la familia» explica a ABC May Pedrajas, guia
turistica del monasterio.

En poco tiempo, el monasterio de los jerénimos se gand el favor de la aristocracia y la
realeza, dado el buen manejo de estos monjes con las financias y los asuntos de negocios. De
hecho, los Reyes Catdlicos se alojaron en sus aposentos hasta un total de once veces. Su estra-
tégica ubicacién a las afueras de la ciudad lo convertian en el lugar idoneo para descansar la
jornada previa a la entrada triunfal por el arco de la Macarena.(...)

Arquitectonicamente, el claustro es de origen mudéjar y su antigua iglesia era gotica. Sin
embargo, nada queda de aquello, por orden del monarca CarlosV de Alemania y I de Espafia.
Habia que cambiar de estilo y el Renacimiento estaba de moda. (...)

Monasterio hasta la desamortizacion

En la Guerra de la Independencia, durante un periodo de dos o tres anos, fue acuartela-
miento de las tropas francesas; después de la desamortizaciéon de Mendizabal ha sido hospital,
donde atendian a los desahuciados, de ahi que lo llamaron Lazareto, por la proximidad con el
hospital de San Lazaro.

Tiempo mas tarde fue iglesia protestante y cementerio, del que todavia en la actualidad
quedan restos en el exterior del monasterio, el conocido como cementerio de los ingleses. En
1843 lo compré un empresario inglés, Henry Hudson que monté una fabrica de vidrio, «que
hay que resefar que puso el horno dentro de la iglesia, ya en aquella época muy deteriorada.
Sali6 el horno ardiendo y el incendio derrumbd la iglesia. Mas tarde fue colegio, durante un
corto periodo de tiempo, y a mediados del siglo XX, cebadero de cerdos» indica la responsable
de atender las visitas en el Monasterio de San Jerénimo.

https://sevilla.abc.es/sevilla/sevi-monasterio-san-jeronimo-hospedaje-reyes-fabrica-vi-
drio-y-cebadero-cochinos-201712192324_noticia.html

Existe la hipotesis de que la torre campanario fue el ensayo de construccién para la Giral-
da, trazada por el mismo autor, Hernan Ruiz II. (...)

El siglo XVI fue uno de los periodos mas brillantes de su historia. Su magnifica situacién
hizo que muy pronto fuera residencia favorita de prelados sevillanos y monarcas, como los
Reyes Catdlicos, el Emperador Carlos o Felipe II. Este tltimo concedié en 1575 al monaste-
rio sevillano el privilegio de impresion de la Bula de la Santa Cruzada para las Indias lo que
obligé a los frailes a instalar la famosa imprenta de Indias.

A partir del siglo XVII se iniciara la decadencia en el Monasterio, si bien la comunidad
continud incrementando su patrimonio material y especialmente el artistico, con la adquisi-
cién de escultura y cuadros destacados.

El Monasterio de San Jerénimo fue uno de los edificios mas importantes de esta Orden en
Espana, estando vinculado histéricamente al Descubrimiento de América.



m HisTORIA MATERIAL (MODIFICACIONES, RESTAURACIONES E HISTORIAL DE SINIESTROS -ANO, CAUSA Y
REPERCUSION-)

«En Ia época en la que se fundo el estilo artistico que predominaba era el mudéjar, pero lo que pasé es
que cuando estuvo uno de los reyes pernoctando aqui, Carlos I, se quedé decepcionado con la arquitectura
que tenia. El decia que como podia ser que una ciudad tan importante como era Sevilla en aquel momento
a nivel europeo, tenia una arquitectura tan antigua. No sabemos como se las ingenié con los jerénimos para
destruir el claustro mudéjar y construir este que tenemos renacentista» dice May Pedrajas. (...)

https://sevilla.abc.es/sevilla/sevi-monasterio-san-jeronimo-hospedaje-reyes-fabrica-vidrio-y-cebade-
ro-cochinos-201712192324_noticia.html

-Albergd desde 1843 una fibrica de vidrio que utiliz6 la torre de secadero, sufrié un incendio. A me-
diados del siglo XIX se utilizan algunas dependencias como iglesia y viviendas de protestantes. A finales del
mismo siglo se utiliza como establo y almacén de grano.

-En 1984 el ayuntamiento compra el monasterio, del que solo queda el claustro en ruina, y se realiza
una actuacion para rehabilitarlo. El espacio se dedica a eventos. En 2003 se hace un proyecto con partici-
pacién ciudadana y se realiza un centro civico evocando el ala este y sur del monasterio, recreando las de-
limitaciones de los espacios y alturas monacales originales. Se inaugura en 2015. Solo se conserva cubierta
la escalera de la iglesia que daba al coro.(...)

En el proceso edificatorio de San Jerénimo de Buenavista, se levantd primero la iglesia, eje vertebrador
de la comunidad, y orientada en sentido este-oeste con los pies a poniente, aprovechando el muro maestro
sur se delimit6 un claustro cuadrado, al que posteriormente se le fueron adosando otras edificaciones para
satisfacer las necesidades de la comunidad. Entre estas edificaciones estaban, otro claustro situado al este del
primitivo y separado de aquel por el refectorio, la sala capitular en el ala sur, un nuevo refectorio al oeste,
la sacristia nueva y las celdas en los lados norte y sur, respectivamente, del segundo claustro y frontera con
este por el norte la imprenta de Indias con sus dependencias y su espacio libre central configurando un
tercer patio.

Muchas de las dependencias del monasterio han desaparecido, y no han llegado hasta nosotros ni tan
siquiera sus trazas. Entre los restos conservados destacan dos capillas del lado de la Epistola de la iglesia y
el muro del mimo lado, que es a su vez el testero norte del claustro herreriano que también permanece, la
torre, el patio y parte de las edificaciones de la Imprenta de Indias, escalera al coro, anterefectorio, mirador,
y restos de la escalera de subida a éste.

La iglesia era de estilo gdtico flamigero, contaba con tres naves, abside poligonal, portada a los pies,
bajo el coro, y capillas laterales de planta cuadrada en los muros del Evangelio y la Epistola.. (En https://
guiadigital.iaph.es/bien/inmueble/4572/sevilla/sevilla/antiguo-monasterio-de-san-jeronimo-de-buena-
vista 20/05/2020)

La rehabilitacion afectard principalmente al claustro y al deambulatorio bajo donde se encuentran
elementos de «grave deterioro», asi como al deambulatorio alto. En ambos casos hay distintas deficiencias
asi como problemas en el pavimento. Todas estas cuestiones deben incorporarse al proyecto final que se
financiard a través del programa europeo.

El objetivo final de esta iniciativa es mantener e incrementar el uso ciudadano del Monasterio de San
Jerénimo, asi como una actuacién de recuperacién y puesta en valor de este inmueble patrimonial que
contribuya a «una revitalizacion de la zona Norte de la ciudad, incorporando nuevos elementos de gene-
raciéon de actividad como la dinamizacion ciudadana, la cultura o el turismo». (En https://elcorreoweb.es/
sevilla/comienza-la-restauracion-del-monasterio-de-san-jeronimo-JB4641319)

Los datos de los proyectos pueden encontrarse en el archivo de proyectos y actuaciones en SIPHIM.
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das vaidas

Alteracion cromatica

(fig. 1a, 1b) (fig. 1¢)

tenimiento

Intervenciones negligentes

DEscripciON (Tipologia, Materialidad) | INDICADORES DE ALTERACION / EXTENSION CAusas DE DETERIORO VALORACION
Erosion; Acumulacién de depdsitos superficiales ; Grie- | Condiciones medioambientales; Humedad
) . tas; Eflorescencias salinas; Presencia vegetacion Oscure- | de capilaridad; Biodeterioro; Exposicion a las
Relieves en piedra representan bustos de santos fun- | .. . lizad el s C trovica: Falta d
, } , cimiento generalizado inclemencias; Causa antropica; Falta de man-
dadores y angeles, situados en casetones en las bove- & p MUY GRAVE

Yeseria en forma de cornisa y casetones que discurre
por el muro del claustro pequeno

Se encuentra inaccesible para su valoracién

PENDIENTE VALORACION

Revestimiento ceramico
En la torre realizada en azulejos en color azul
En las hornacinas azulejos de cuerda seca.

Se encuentra inaccesible para su valoracién

Depdsitos de polvo y acumulaciones de gotas de enca-
lado; Piezas desordenadas

Causas antrdpicas; Falta de mantenimiento;
Puesta en fabrica de reaprovechamiento

PENDIENTE VALORACION

distintas decoraciones

(fig. 2a)

mantenimiento; Posible reaprovechamiento

MODERADO
(fig. 2b)
Pavimento de placas de terracota v aliceres con Piezas sueltas; Suciedad superficial; Erosion; Grietas y Pérdidas de poder cementante; Causas antropi-
p ¥ roturas; Lagunas puntuales; Pérdidas del esmaltado cas; Condiciones medioambientales; Falta de MUY GRAVE

Fabrica de piedra

Erosion

Acumulacién de depésitos superficiales
Morteros desbordados Eflorescencias salinas
Peligro de desplome

Oscurecimiento generalizado

Costras

Muchos focos de plantas superiores enraizadas
(fig. 3a, 3b, 3¢, 3d, 3e, 3f, 3g, 3h)

Causas antrépicas

Falta de mantenimiento

Falta de actuacién por via urgente
Pérdida de poder cementante en morteros
Movimientos estructurales

Biodeterioro

MUY GRAVE (POR ZONAS)

Balaustrada de madera (fig. 4) PENDIENTE VALORACION
Cerrajeria (fig. 5) PENDIENTE VALORACION
Vidriera (fig. 6) PENDIENTE VALORACION

Bienes Disociados
Manufacturas sin valorar

Almacenadas en cajas de plastico o depositadas obre
estantes metalicos
Danos sin valorar (fig. 7a, 7b)

Causas antrépicas
Falta de control
Falta de mantenimiento

MUY GRAVE

= APRECIACIONES (conclusiones y avances de cara a la redaccién de los proyectos de conservacidén)

Las naves del centro civico se habilitaron con un criterio de diferenciacién al original, dejando visto el muro en su totalidad tras su consolidacién, y con apoyos puntuales para los cerramientos. Los

nuevos espacios recrean en algunos puntos las bovedas que pudieron tener originalmente segiin los restos de los paramentos, pero siempre utilizando nuevos materiales para diferenciar las épocas.

En el resto del inmueble, donde se acusa la incidencia de varios factores de deterioro, que combinados ponen en peligro la estructura en ruinas: los movimientos estructurales, las inclemencias clima-
tologicas, importantes problemas de biodeterioro y la falta de intervencién urgente.
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(fig. 3d, 3e, 3f)

(fig. 3g, 3h)

(fig. 2a, 2b)

(fig. 4)

(fig. 3a, 3b, 3¢) (fig. 7a,7b)
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03. NAVE DE LA ANTIGUA ESTACION DE SAN JERONIMO

IDENTIFICACION DEL INMUEBLE

3. NAvEs TALLERES RENFE SAN JERONIMO

Cronologia 1915-1925
Tipologia Arquitectura industrial
Localizacion Camino viejo de la Algaba

Cota de nivel, plantas y ocupaciéon m

2

Cota del suelo, Planta baja, 4438 m?

Entorno Solar cercano al rio, arteria principal de trafico rodado y vegetacién
Uso Actual Sin uso

Grado de Proteccion Catilogo periférico PGOU 2006 (C grado 1)

Conservacion En ruina

Documentacion y expedientes

Proyecto de recuperacién pendiente de inicio

IDENTIFICACION DE ELEMENTOS

Ubicacion/Extension Estado

Carpinterfa metalica original

Cerrajeria de ventanas y puertas Practicamente desaparecidas en su totalidad




[ BIBLIOGRAFiA
Sobrino Simal,Vicente Julian. 1998. «La Arquitectura de la Industrializacion: Sevilla 1830-1940».
Tesis Doctoral. Universidad de Sevilla.

0 HisTORIA INMATERIAL (SIGNIFICANCIA Y VALORES DE USO O CONSTRUCCION)

Originalmente, estas naves quedarian integradas dentro de un conjunto industrial asociado al
ferrocarril, levantados tras la desaparicion de los antiguos talleres, ya obsoletos, de la Barqueta-Ma-
carena, construidos durante la 2* mitad del XIX.

Es uno de los escasos ejemplos de arquitectura industrial con rasgos modernistas que se conservan
en un enclave urbano. A lo que cabria afiadir que es el Gnico elemento que permanece de lo que
fuera un complejo industrial ligado al ferrocarril, en un sector caracterizado precisamente por esta
presencia tan significativa, siendo determinante en su evolucion.

[ HISTORIA MATERIAL (MODIFICACIONES, RESTAURACIONES E HISTORIAL DE SINIESTROS -ANO,
CAUSA Y REPERCUSION-)

El conjunto estaba integrado por:

* Naves de talleres de vehiculos (Existente)

* Deposito circular de maquinas y taller (Desaparecido)

* Escuela de Formacién (Desaparecido)

* Talleres de Formacién (Desaparecido)

* Talleres de forja y caldereria (Desaparecido)

El portavoz socialista del Ayuntamiento de Sevilla, Juan Espadas, ha reclamado este viernes al
alcalde, Juan Ignacio Zoido, que incluya en el presupuesto del proximo afio una partida destinada
a la rehabilitacién de las antiguas naves de Renfe en San Jerénimo, que siguen abandonadas pese al
proyecto anunciado por los populares en la campana electoral de 2011 para recuperarlas.

(-..) las naves siguen deteriorandose victima de robos en su estructura y de ocupaciones ilegales
que continuamente estan siendo denunciadas por los vecinos. La misma suerte corre otra infraes-
tructura municipal «abandonada, sin vigilancia y expoliada que también podria dedicarse a la crea-
ci6n de talleres de oficios en los que los vecinos tuvieran un lugar facilitado por el Ayuntamiento
para el desarrollo de su trabajo y al tiempo pudieran ensefar a los mas jovenes, como es la nave que
sirvidé como centro civicor, apunta el portavoz.
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https://sevilla.abc.es/sevilla/20130712/sevi-espadas-zoido-naves-renfe-201307121922 . html)

Inspirado quizis por el vagon del maharaja, construido para un viaje a la India que la britanica
reina Victoria nunca emprendié y que se conserva en el museo minero de Riotinto, el Loco de
la Colina (alias Jests Quintero), comprd otro del desaparecido tren ‘Al Andalus’. ;Para qué? Para
estacionarlo, como simbolo, ante las naves de Renfe en San Jerénimo, que iba a rehabilitar para
convertirlas en una especie de taller renacentista de la cultura y cuya cesiéon negociaba con el Ayun-
tamiento.Y en eso llegd Torrijos, reciente por entonces su pacto con Monteseirin, y dijo que nones:
ni contenedor cultural ni audiovisual, sino gran ‘Ciudad del Empleo’ de 40.000 m2 de extensiéon
abrazando las antiguas naves ferroviarias y albergando hasta las sedes de la Confederacion Empresa-
rial Sevillana,la UGT y CCOO. Quintero acabé montando su teatro en la calle Cuna, Sevilla perdié
la ocasion de ver rehabilitadas y con un uso noble las naves ferroviarias, los saqueadores las expolian
cada dia un poco mas y de la Ciudad del Empleo de Torrijos se ha perdido hasta la memoria.

http://www.manueljesusflorencio.com/2012/01/las-naves-de-renfe/

El proyecto de centro de innovacidn, Sevilla Futura, se desarrolla sobre un edificio de patrimo-
nio industrial protegido con nivel C y abandonado desde hace décadas. En esta primera fase se estan
ejecutando trabajos de consolidacién y rehabilitacion del edificio completo, asi como la ejecucion
de los trabajos para la puesta en servicio de la nave Oeste, la primera sobre la que se intervendra.
Posteriormente se ejecutaran los trabajos de retirada del fibrocemento y de las distintas medidas
de eficiencia energética. Todo ello cuenta ya con los informes favorables de la Comision Local de
Patrimonio y de la Gerencia de Urbanismo.

Asi, el objetivo es la puesta en funcionamiento como centro de innovacién de la nave oeste con
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una superficie de 1.847 metros cuadrados. Para ello, se introducird una estructura interna con suelo y médulos encajados en el interior de la nave, que conformaran un espacio singular. El area que queda
entre las naves y los moédulos introducidos quedara al aire libre.

La nave oeste contard con espacios para empresas tecnologicas y proyectos de emprendimiento, grandes areas de coworking, salas de exposiciones, zonas comunes para formacién y divulgacién y una
terraza, ademas de todos los servicios necesarios para un proyecto de estas caracteristicas. Estara distribuido en un espacio de bajo y dos plantas superiores. Todo esto con un modelo de eficiencia energética
sin precedentes en la ciudad de Sevilla con iluminacién inteligente, placas solares (eliminando las actuales cubiertas de fibrocemento), aislamiento térmico y un modelo de autoconsumo energético.

Los datos de los proyectos pueden encontrarse en el archivo de proyectos y actuaciones en SIPHIM.

https://www.emvisesa.org/2018/11/24/las-naves-de-renfe-mas-cerca-de-transformarse-en-sevi- https://www.emvisesa.org/tag/naves/
lla-futura-con-un-proyecto-realizado-y-gestionado-por-emvisesa/

DEscripciON (Tipologia, Materialidad) | INDICADORES DE ALTERACION / EXTENSION Causas DE DETERIORO VALORACION

Expolio
Vandalismo
Pérdidas casi totales (pendiente valorar) Falta de control CATASTROFICA
Falta de medidas de seguridad
Falta de mantenimiento

Carpinteria metalica original presumiblemente de
hierro forjado y pintada de gris (Fig. 5)

m APRECIACIONES (conclusiones y avances de cara a la redaccion de los proyectos de conservacion)
El estado actual de gestiéon del inmueble no presenta politicas de conservacion. El expolio de todos sus elementos muebles, e incluso del hierro forjado que ha sido arrancado de los accesos y ventanas
ha dejado las naves solo con sus paramentos. Apenas se ha localizado rastro de carpinteria (pendiente valorar en su totalidad ya que muchos vanos permanecen atn tapiados).

Se aprecia el interés por mantener el edificio con el aspecto que corresponde a una nave de uso industrial, con las texturas que presentan sus paramentos respetando la superposicion y reparaciones
sucesivas que quedan a la vista. Eliminando solamente las numerosas pintadas y los actos de vandalismo que han dejado su huella tras las Gltimas limpiezas.



» IMAGENES TESTIMONIALES SOBRE TIPOLOGI{AS DE BIENES Y DETERIORO (30/1/20)
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07. CoNnvENTO DE SANTA CLARA/ANTIGUO MONASTERIO DE SANTA CLARA
(incluye Torre de Don Fadrique -1252-, Portado del Antiguo Colegio, Universidad Santa Maria de Jestuis -XIV-)

7. CoNVENTO DE SANTA CLARA/ANTIGUO MONASTERIO DE SANTA CLARA

IDENTIFICACION DEL INMUEBLE (incluye Torre de Don Fadrique -1252-, Portado del Antiguo Colegio, Universidad Santa Maria de Jesus -XIV-)

Cronologia Siglo XIV-XIX
Tipologia Arquitectura religiosa conventual
Localizacion C/Santa Clara, 40 y acceso por C/Becas s/n

2

Cota de nivel, plantas y ocupacién m El complejo es una combinacion de espacios libres y edificados. La superficie construida total es de 9.737 m?, con espacios libres de 3.800 m?

Se ubica en el centro de la manzana que ocupaba totalmente anteriormente, careciendo practicamente de fachada a la calle. Incluye grandes patios y

Entorno S
jardines
Uso Actual Espacio cultural y sede administrativa de ICAS
Grado de Proteccion BIC (1970)
Conservacion Se distinguen dos espacios: intervenido en estado aceptable y sin intervenir en estado de ruina

Documentacion y expedientes

IDENTIFICACION DE ELEMENTOS

Ubicacion/Extension

Estado

Resvestimientos ceramicos

Zbcalos perimetrales, portadas, bancos, artesonados, escaleras

Muy deficiente (por zonas)

Pintura mural

Varias estancias

Las intervenciones se muestran aceptables
Aquellas no intervenidas, en peligro de pérdida

Carpinteria de madera: alfarje, artesona-
do, portalones, arcos y otros

Varias estancias

Aceptable (en general)
Deficiente (casos)

Molduras y relieves en yeso (portadas,
arcos, paramentos)

A lo largo de varias estancias

Aceptable

Fabrica de ladrillos

Restos conservados del Palacio del Infante Don Fadrique, fachadas exteriores de la

Muy deficiente (por zonas)

Iglesia
Cerrajeria Portada de entrada desde Torre Don Fadrique al compas/Rejeria de ventanas Muy deficiente
Fuente Compas Deficiente
Jardines Varios patios Pendientes de valorar

Bienes Disociados

Dispersos en el jardin que rodea la torre de Don Fadrique y un solar interior

Muy deficiente
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para usos institucionales. Sevilla: Direccidén General de Arquitectura yVivienda, Consejeria de Obras
Pablicas y Transportes, Junta de Andalucia. https://ws147 juntadeandalucia.es/obraspublicasyvi-
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Vicente Gilabert, Cristina. 2018. «La manzana del Convento de Santa Clara de Sevilla: Estudio
histérico y arquitectonico de la pieza urbana para la puesta en valor del conjunto y su incorporacién
a la ciudad». Trabajo Fin de Grado. Universidad de Sevilla. https://hdl.handle.net/11441/79191.

m HiSTORIA INMATERIAL (SIGNIFICANCIA Y VALORES DE USO O CONSTRUCCION)

Sus origenes se remontan a mediados del siglo XIII, cuando el infante don Fadrique, hijo de
Fernando III de Castilla, labré en estos terrenos un palacio gotico que apenas disfrutd, ya que tuvo
que expatriarse, por su enfrentamiento con su hermano el rey Alfonso X, en 1260. De aquella cons-
truccién solo queda en pie, aparentemente, su famosa torre. (...)

Los estudios arqueoldgicos realizados en Santa Clara revelaron que aquella residencia no desapa-
recid. Tras ser abandonada por su duefio, acabd en manos de Sancho IV, que en 1289 la dond, junto a
los suelos a las monjas clarisas, para que levantaran alli un monasterio, que habitaron hasta finales del
siglo XX. Esta recreacién muestra la existencia en el convento de un nuevo edificio de tipo palatino,
que aun hoy se mantiene en pie enmascarado por el actual edificio conventual.

El Ayuntamiento hispalense adquirié al Arzobispado el inmueble con el objetivo de dedicar
este espacio monumental a usos culturales, como viene haciendo desde que se inaugurara como
centro expositivo y escénico en febrero de 2011. (https://elcorreoweb.es/sevilla/santa-clara-el-con-
vento-que-esconde-un-palacio-FI3318456 20/5/20)

En los jardines se puede observar una de las edificaciones mas singulares del monumento. Un
bloque de pisos que acogid a las religiosas tras la Desamortizacién: "Todas las comunidades fueron
expulsadas, pero con las monjas de Santa Clara se hizo una excepcién y se les permitié seguir vi-
viendo en el convento, pero no en comunidad. Por eso construyeron estos pequeiios apartamentos
en los que vivieron también las religiosas de San Clemente".

(https://www.diariodesevilla.es/sevilla/Convento-Santa-Clara-tesoro-descubier-
to_0_970403614.html 20/5/20)

La torre de Don Fadrique, inico ejemplo de estas caracteristicas que se conserva en Sevilla. Con
un primer cuerpo romanico y un segundo cuerpo gotico toma como referente las torres de los pa-
lacios medievales italianos. Se supone que en Sevilla hubo mas edificios de estas caracteristicas, pero
no se ha conservado ninguno, de ahi la importancia de esta magnifica torre, primer edificio gotico
civil de la ciudad (y ademas, con parte romanica, un estilo apenas usado en Andalucia). (http://cul-
turadesevilla.blogspot.com/2009/01/convento-de-santa-clara.html 20/5/20)

» HisTORIA MATERIAL (MODIFICACIONES, RESTAURACIONES E HISTORIAL DE SINIESTROS -ANO,
CAUSA Y REPERCUSION-)

Se trata de un conjunto heterogéneo que ha sido transformado en el devenir de su historia para
adaptarse a distintos usos y necesidades. Que mezcla manufacturas muy diversas, y que constituye un
auténtico palimpsesto pendiente de descubrir. Suma revestimientos, bajo varias capas de encalado, a
tenor del estudio de catas que se ha realizado en las zonas atin pendientes de restaurar. Se han resca-
tado elementos estructurales y decorativos que han permanecido ocultos durante siglos.

El conjunto restaurado muestra una apariencia anacrénica, en la que se observan restos de diver-
sas épocas conviviendo en las mismas estancias. La calidad de las intervenciones no es homogénea.
Observamos negligencias derivadas del arranque de los azulejos, que ha provocado dafios en los
perfiles de todas las piezas en algunos de los zocalos y en las protecciones de la carpinteria de algunas
estancias que permanecen durante afios sin desempapelar. Pendiente valorar la historia material de
los jardines.

La primera intervencién supuso la apertura al pablico de un 30 por ciento del conjunto con-
ventual.En 2014 se realizaron trabajos de conservacién, mantenimiento y seguridad en los Jardines
de la Torre de don Fadrique, habilitindose una salida de emergencia hacia la calle Santa Clara desde
el claustro. (...)

Los trabajos que se iniciaron en octubre de 2014 se centran en el refectorio alto, el ala sur del
claustro alto y las crujias suroeste del claustro del convento.(...)

Las obras se paralizaron en agosto de 2015 pues se encontraron mas restos arqueoldgicos (e
incluso mas valiosos) de lo previsto, porque se daba por descontado que se producirian hallazgos
interesantes, pero no del calibre de los encontrados y, ademas, tan necesitados de consolidaciéon
para garantizar su conservacion. (https://elcorreoweb.es/sevilla/santa-clara-el-convento-que-es-
conde-un-palacio-FI3318456 20/5/20)

La restauracién ha devuelto todo el esplendor a los pafios de azulejos, a los artesonados de
madera o a las yeserias. (...)La decoracién mural estaba oculta bajo capas de cal, pero gracias a las
catas realizadas junto al IAPH -mis de mil en todo el convento- han podido rescatarse. La estancia
adornada por valiosos panos de azulejos cuenta con un pasaplatos que conectan con la cocina -pen-
diente de rehabilitar.

(https://www.diariodesevilla.es/sevilla/Convento-Santa-Clara-tesoro-descubier-

to_0_970403614.html 20/5/20)



Juan Talavera restaur6 la torre, devolviéndole su cota original (el suelo habia subido varios me-
tros entre el siglo XIII y el XX) y construyendo un pequeno estanque donde se reflejaba la torre,
muy al gusto de la época. Junto a la torre, por el Jardin, se encontraban las piezas del Museo Arqueo-
logico, que estuvo en funcionamiento entre 1925 y 1946, cuando las piezas de mayor importancia
fueron cedidas al Museo Arqueoldgico provincial. Llama la atencién ver piezas diseminadas por
todo el jardin, semicubiertas por la maleza y el musgo. Pero si hay algo que llama la atencién es la
colosal (unos 3 metros de altura) escultura en bronce del rey Fernando VII, perteneciente a los Jar-
dines del Palacio de San Telmo pero que por diversos avatares acab6 arrumbada en estos jardines, de
algin modo, protegida, ya que fue retirada de su ubicacion original para que no sufriera atentados.
(http://culturadesevilla.blogspot.com/2009/01/convento-de-santa-clara.html 20/5/20).

Los datos de los proyectos pueden encontrarse en el archivo de proyectos y actuaciones en SI-
PHiM.
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DEscripciON (Tipologia, Materialidad)

INDICADORES DE ALTERACION / EXTENSION

CAUSAS DE DETERIORO

VALORACION

Exfoliacién de vidriados
Disgregacién de esmaltes (Fig. 1e)
Eflorescencias salinas (Fig. 1f)

Humedad de capilaridad
Pérdidas de poder cementante

Revestimiento ceramico, azulejos de cuenca y planos | Desgastes Causas antropicas (dafios afiadidos por inter- GRAVE (en casos)
Lagunas vencién negligente)
Sustituciones Falta de mantenimiento
Desportillados (Fig. 1d)
Abolsados
Desgaste Humedad por capilaridad
Acumulacién de polvo Eflorescencias salinas
Craquelados Movimientos estratos subyacentes
Pintura mural D.esprendihr?ientos Pr}ob.lemas enla afc,]uitectum MUY GRAVE (en casos)
Disgregacion Pérdidas de adhesion

Grietas y fisuras

Lagunas

Eflorescencias salinas
Repinte/encalado (Fig. 2a, 2b)

Causas antropicas (dafios anadidos por inter-
vencién negligente)
Falta de mantenimiento

Carpinteria de madera, alfarje, artesonado, portalones,
arcos y otros

Aberturas

Movimeintos estructurales
Manchas

Pérdidas de capas de proteccion
Restos de empapelado

(Fig. 3a, 3b, 3¢, 3d, 3e, 3f)

Condiciones medioambientales
Filtraciones de humedad

Antrépicas (intervenciones incompletas)
Falta de mantenimiento

GRAVE (en casos)

Molduras y relieves en yeso (portadas, arcos, para-
mentos)

Acumulacién de polvo (Fig. 4)

Falta de mantenimiento

MODERADO

Fabrica de ladrillo

Disgregacion del barro
Disgregacion de morteros
Eflorescencias salinas (Fig. 5)

Causas intrinsecas de deterioro (defectos de
fabrica)

Humedad por capilaridad

Condiciones medioambientales

Agentes contaminantes

MUY GRAVE (por zonas)

Acumulacién de suciedad

Condiciones medioambientales

Cerrajeria de hierro forjado COHOSIOH. Falta de mantenimiento GRAVE
Deformaciones Oxidacién
Pérdidas de estratos de proteccion (Fig. 6)
8:;3?;1m16m0 Biodeterioro
Fuente de piedra , . . Condiciones medioambientales GRAVE
Depositos de suciedad .
o S . Falta de mantenimiento
Crecimiento biolégico (Fig. 7)
Jardines Pendiente de valorar Pendiente de valorar SINVALORAR
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DEescripciON (Tipologia, Materialidad) | INDICADORES DE ALTERACION / EXTENSION Causas DE DETERIORO VALORACION
Corrosién
Pérdidas
Falta de control
. . Roturas .
Bienes Disociados Deformaciones Falta de mantenimiento
Elementos arquitecténicos, cerrjeria, carpinteria de .. Condiciones medioambientales MUY GRAVE
Oscurecimiento . .
madera, escultura Biodeterioro
Costras 1
L Oxidacién
Excrementos de pajaros
(Fig. 8a, 8b, 8¢)

= APRECIACIONES (conclusiones y avances de cara a la redaccién de los proyectos de conservacidn)
Existe un contraste entre zonas restauradas hasta el minimo detalle y zonas en ruina con riesgo acumulativo derivado de las condiciones medioambientales, que puede caer en la catastrofe por la gra-

vedad del peligro de pérdida.

Destacamos el interés por la conservacion de la estructura espacial que corresponde a la zona conventual y la necesidad de poner el valor estas formas de vida en lo inmaterial, que va cayendo en ex-
tincion, y que forma parte de la memoria atin viva del inmueble.
ACCION: Las zonas pendientes de rehabilitacion necesitan de forma urgente:

- una actuacién curativa, que disminuya la accién de los agentes de deterioro mientras se acometen las actuaciones definitivas.
- un control de los muchos bienes disociados que aparecen como parte de los elementos sustituidos y amontonados en un patio, y aquellos que se encuentran dispersos sin orden ni identificacion en

los jardines que rodean a la torre y en el antiguo compas.
Es preciso implementar mas politicas de conservacion preventiva y curativa y que reduzcan las intervenciones de restauracion. Este es uno de los puntos que manifestamos como mas acuciantes.

» IMAGENES TESTIMONIALES SOBRE TIPOLOGIAS DE BIENES Y DETERIORO (16/1/20)
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(fig. 3a)

(fig. 3d) (fig. 3e)

(fig. 3b)

(fig. 8a) (fig. 8b) (fig. 8c)
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IDENTIFICACION DEL INMUEBLE

8. IGLESIA DE SAN LAUREANO

Cronologia Siglo XVII, construida sobre edificaciones ruinosas preexistentes
Tipologia Arquitectura religiosa
Localizacion C/San Laureano, 2

Cota de nivel, plantas y ocupacién m?*

Plano levemente elevado respecto la zona intramuros, 566 m?

Entorno

En el entorno de la antigua Puerta Real, inserto en el conjunto histérico de la ciudad. Trafico intenso en hora punta.

Uso Actual

Sin uso

Grado de Proteccion

Global B. PGOU vy Planeamiento especial de Proteccién

Conservacion

Muy deficiente

Documentacion y expedientes

Proyecto de rehabilitacién y de adecuacién en marcha

IDENTIFICACION DE ELEMENTOS

Ubicacién/Extension

Estado

Pintura mural

Paramentos interiores, bajo cornisa/Se desconoce extension, solo visible unas pe-
quenas catas

Sin valorar

Bienes Disociados

Zona de acceso (tejas) interior de la nave (cerrajeria (ndmero no conocido)

Deficiente
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» HisTORIA INMATERIAL (SIGNIFICANCIA Y VALORES DE USO O CONSTRUCCION)

El espacio que ocupan los restos de esta iglesia esta plagado de hechos historicos y funciones a
lo largo de la historia.

San Laureano jugd un papel fundamental en la Guerra de la Independencia. Pero la historia de
estos suelos va mucho mis alla. En 1526, la ciudad cedié a Hernando Colén (...) unos suelos con-
tiguos a la muralla y que eran una escombrera para que edificara alli su palacio extramuros sobre la
barbacana de la muralla almohade, que pasa por alli. Cuentan los arquedlogos que era tal la cantidad
de residuos que habia agolpada en las defensas de esta parte de la ciudad, que era una zona por la
que se entraba ilegalmente en aquella Sevilla del XVI.

Posteriormente, en 1587, alli se construy6 la primitiva capilla de la hermandad del Santo Entie-
rro, ya desaparecida. Entre 1609 y 1750, se levant el Colegio de San Laureano vy, con él, la iglesia.
()

En 1810, el gobierno napolednico exclaustré el colegio conventual, fue expoliado y quedd en
ruinas. Tras la victoria espafiola en la guerra, los frailes regresaron en 1814, pero tres afios mas tarde
se originé un incendio que afectd notablemente al complejo. En 1835, fue desamortizado y usado
como carcel y almacén para el Ejército. En 1848, el general Lara compré el edificio y lo reformé
para usarlo como almacén, conservando la nave de la iglesia.

En el siglo XX, se construyeron los nuevos usos del patio. Asi, fue pasando el tiempo hasta que

el Ayuntamiento se hizo con la propiedad de la iglesia en 2005. El Consistorio firmé un
convenio con la Universidad de Sevilla para que ésta lo usara como equipamiento, pero en
2011 la Hispalense decidié no acometerlo por la crisis, tras comprobar el mal estado en el
que se encontraba.(https://sevilla.abc.es/sevilla/sevi-patrimonio-ayuntamiento-sevilla-sa-
ca-cajon-tras-15-anos-reforma-iglesia-san-laureano-201911151309_noticia.html)

En 1810, el gobierno napolednico exclaustrd el colegio conventual, fue expoliado y
quedd en ruinas. En 1835, fue desamortizado por la Junta Central de Martin de Garay y
usado como carcel y almacén para el Ejército. En 1848, el general Lara compro el edificio y
lo reformé para usarlo como almacén, conservando la nave de la iglesia. (...)

En el siglo XX se instalaron en este edificio casas de vecindad, bares, tabernas, garajes,
talleres y un cine de verano, siendo ahora un edificio de viviendas. (https://sevilla.abc.es/
pasionensevilla/actualidad/noticias/la-historia-une-san-laureano-santo-entierro-mas-200-
anos-159752-1574036765.html 20/5/20).

En 1857 se ordend el fusilamiento de un grupo de jovenes presos en el cuartel de San
Laureano. El alcalde Garcia de Vinuesa pidié en vano su indulto. En una esquina hallé una
piedra, se sentd en ella y rompid en llanto. Esta piedra y la lipida conmemorativa se encuen-
tran entre la Puerta Real y San Laureano.
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» HisTORIA MATERIAL (MODIFICACIONES, RESTAURACIONES E HISTORIAL DE SINIESTROS -ANO,
CAUSA Y REPERCUSION-)
Tras la victoria espafola en la guerra, los frailes regresaron a San Laureano en 1814, pero tres
aflos mas tarde se originé un incendio que afectd notablemente al complejo.
(https://sevilla.abc.es/pasionensevilla/actualidad/noticias/la-historia-une-san-laureano-santo-
entierro-mas-200-anos-159752-1574036765.html 20/5/20)

A mediados del XVIII, se desplomo la ctpula del primitivo presbiterio (hoy en la zona de acceso
a la iglesia por el chaflain de Goles). En vez de recuperarla, se instalé un muro, que es el actual, y que
ni siquiera estuvo bien consolidado en las uniones con los originales de la nave. Ahora presentan
numerosas grietas que deberan solucionarse. (https://sevilla.abc.es/sevilla/sevi-patrimonio-ayunta-
miento-sevilla-saca-cajon-tras-15-anos-reforma-iglesia-san-laureano-201911151309_noticia.html)

La Gltima intervencién constatada sobre la nave de esta iglesia se realizé en el afio 2004, cuando
se reforzd la estructura de la cubierta(https://www.diariodesevilla.es/sevilla/comienza-rehabilita-
cion-antigua-San-Laureano_0_1410159318.html 20/5/20).

la Gerencia de Urbanismo, ha destinado 227.000euros para que alli se realicen obras de consoli-
dacién de la nave de lo que en su dia fue el templo, y de sustitucion de la cubierta.

Esos trabajos, que ya han comenzado, tienen un plazo de ejecucién de ocho meses. Durante ese
tiempo, se sustituird la madera de la béveda por una de mejor calidad (laminada), sustituyendo la
cubierta al completo. También, se recuperaran las pilastras, y el ornamento de las cornisas y carpin-
terias, asi como se consolidaran los muros, las ventanas, se creard una puerta de acceso hacia la calle
Goles y se instalard una soleria provisional. (https://sevilla.abc.es/sevilla/sevi-patrimonio-ayunta-
miento-sevilla-saca-cajon-tras-15-anos-reforma-iglesia-san-laureano-201911151309_noticia.html)

Actualmente lo que podemos apreciar es una nave tomada por los andamiajes, sin soleria, con las
paredes encaladas, zocalo pintado y grietas selladas con cemento.

Los datos de los proyectos pueden encontrarse en el archivo de proyectos y actuaciones en SI-
PHiM.

DescripciON (Tipologia, Materialidad) | INDICADORES DE ALTERACION / EXTENSION CAusas DE DETERIORO VALORACION

Ocultamiento bajo capas de encalado, sin valorar
(Fig. 2a,b) Intervencién historica PENDIENTE VALORAR
(Se desconoce tipologia o extension de dafios)

Pintura mural, presumiblemente temple (a través de
unas catas se aprecia iconografia religiosa)

. L. - Acumulacién de suciedad L
Bienes disociados -Causas antropicas

Lagunas en las cristaleras .
& Descontextualizacién vy falta de control

- Cerrajeria fabricada en hierro para cerramiento de Oxidacion (Fig. 3a, 3b)

ventanas, algunas de ellas con cristal, y rejas

- Tejas de barro cocida (tipo galipago)  Biodeterioro (Fig. 4a, 4) -Causas medioambientales

GRAVE
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m APRECIACIONES (conclusiones y avances de cara a la redaccion de los proyectos de conservacion)
Para la actuacion de restauracion se tendra especial atencién en la reposicién de los elementos originales, poniendo limites en la interpretacion de los espacios para no crear falsos historicos, estableciendo

las medidas oportunas para diferenciar los elementos originales en los procesos de sustitucién, reposicién o recreacion.
Es preciso reforzar el control de movimiento y almacenamiento de los elementos disociados ya fuese de forma eventual o para sustitucion. Se hace urgente establecer medidas para su identificacién

respecto a su procedencia o ubicacién original.

= IMAGENES TESTIMONIALES SOBRE TIPOLOGIAS DE BIENES Y DETERIORO (16/1/20)

(fig. 1a) (fig. 1b) (fig. 1c) (fig. 3a) (fig. 3b)

(fig. 2a) (fig. 2b)

(fig. 4a)
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IDENTIFICACION DEL INMUEBLE

9. CasAa DE LAs SIRENAS

Cronologia 1861-1864
Tipologia Casa Palacio
Localizaciéon Plaza Alameda de Hércules, 30

Cota de nivel, plantas y ocupaciéon m

Superior sobre la cota del acerado. Dos plantas, mas otra bajo cubierta y sétano.
1.275 m?

Entorno

El inmueble estd rodeado de un perimetro ajardinado cerrado por rejeria y muralla en la cara principal. Avenida de trinsito peatonal en gran medi-
da, con carril de trafico rodado.

Uso Actual

Centro civico

Grado de Proteccion

Catilogo General del Patrimonio Histérico Andaluz (1998). PGOU y Planemiento Especial de Proteccién; Global B

Conservacion

Aceptable

Documentacion y expedientes

IDENTIFICACION DE ELEMENTOS

Ubicacién/Extension Estado

R evestimientos decorativos de una
interesante variedad tipologica (molduras,
yeserias, pinturas, murales, marmoriza-
dos, estucos, estampillados, esgrafiados,
relieves...)

Cubren la mayor parte del interuir de las estancias y zonas de paso, recubriendo
paredes y techos.

En el exterior, relieves y decoracién en ladrillo y piedra, sobre ventanas, puertas y
en las cornisas.

Deficiente por falta de discernibilidad

Remates decorativos piedra (jarrones) En lo alto del muro de cerramiento/ntmero no determinado Deficiente en su mayoria
- Esfinge: sobre el muro de cerramiento, junto a la puerta de acceso/unica - Deficiente (la tinica que se conserva). Pérdida de las otras tres
Esculturas que conforman el conjunto.
- Esculturas lampararias: en el patio central/dos (Fig. 5¢) - Bueno
Cerrajeria Cancela de acceso al recinto y verja perimetral (de reposicién) Aceptable
Balaustrada de piedra Ocupa el perimetro que rodea al patio en las dos plantas superiores y la escalera Deficiente por falta de discernibilidad

Bienes Disociados

Vitrina y sétano/restos procedentes de la decoracion original (ntimero no determi- . .
do) Deficiente y muy deficiente
nado
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m HiSTORIA INMATERIAL (SIGNIFICANCIA Y VALORES DE USO O CONSTRUCCION)

Fue una casa palacio mandada construir por los Marqueses de Esquivel en torno a 1864, cuando
el paseo de la Alameda quiso acoger la clase burguesa sevillana. Considerada por su caricter senorial
entre los escasos ejemplos de la arquitectura romantica de la ciudad. Los interiores fueron decorados
con un amplio catilogo de revestimientos: estucos, pinturas murales, esgrafiados, yeserias, etc. ademas
de otros detalles constructivos. La degradacion social del entorno propicié su ruina y el abandono
llegd a poner en peligro su supervivencia. La prensa de los 90 fue denunciando de forma periédica
su degradacion hasta que el techo se hundié.

Recibe su nombre por las esfinges que coronaban el muro perimetral, mal llamadas sirenas de
forma coloquial.

= HISTORIA MATERIAL (MODIFICACIONES, RESTAURACIONES E HISTORIAL DE SINIESTROS
-ANO, CAUSA Y REPERCUSION-)

La publicacién mencionada recoge imagenes que testimonian las importantes pérdidas
que sufri6é cuando se declar6 su estado de ruina. Ademas del desplome del techo y de mu-
chos elementos estructurales, los revestimientos decorativos, tanto exteriores como interio-
res fueron gravemente danados y expuestos a la intemperie.

Su rehabilitacion fue integral y los revestimientos perdidos se recrearon en base a los
restos de los originales conservados, fotografias y grabados. Para el caso de la cerrajeria se
parte de vaciados de modelos semejantes de época empleando en su mayoria los mismos
materiales y tomando como modelos los propios restos, y copias de elementos semejantes.
Donde no ha sido posible se han escogido elementos que pasaran desapercibidos. Las estan-
cias superiores han sido tabicadas para crear nuevos espacios.

Fue restaurada en los 90 y actualmente acoge un centro civico que goza de gran deman-
da. Sus estancias albergan de forma periddica talleres o cursos y exposiciones, y cuenta con
salas para reuniones y zona de lectura. Depende de Participacién Ciudadana.

El espacio exterior se ha transformado en jardin acotado. Faltaban panos de dicha cerra-
jeria, se hicieron moldes y se repusieron. Sirviendo estos mismos moldes para la Fabrica de
Tabacos. Del jardin solo quedaban los arboles, lo demas es reconstruido.

Los datos de los proyectos pueden encontrarse en el archivo de proyectos y actuaciones
en SIPHiM.
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DEscripciON (Tipologia, Materialidad) | INDICADORES DE ALTERACION / EXTENSION CAusas DE DETERIORO VALORACION
Se encuentran muy intervenidas, se han utilizado los . .
Lo . , . ¥ . No ha sido aplicada la norma de restaura-
Revestimientos decorativos (molduras, yeserias, pin- | restos como patrones para completar las estancias con L . . ..
. . . . - ., | cidn, sino de recuperacion mediante mimesis
turas murales, marmorizados, estucos, estampillados, | moldes. No hay criterio de discernibilidad, a excepciéon h . ) MUY GRAVE
. . . empleando ademas los mismos materiales. Es
esgrafiados, relieves...) ornamentales de una de las pinturas murales en la estancia con techo | . . . .
, imposible apreciar los restos originales.
en cupula. (fig. 1a, 1b, 1¢, 1d, 1e, 1f)
s . . Reposiciones a partir del vaciado de los origi-
. . . Roturas y pérdidas de material constitutivo. Hongos, p b &
Remates decorativos piedra (jarrones) . nales conservados, con rellenos de cemento. GRAVE
manchas y suciedad. (fig. 6a y 6b) . .
Biodeterioro
., . Lo Ademas de la pérdida de otras tres esfinges. La )
Esfinge: corrosion, manchas, agujeros y pérdidas (fig. 5a, . P . . 8 CATASTROFICA
Esculturas 5b) exposicion a las condiciones medioambientales
exteriores y la falta de mantenimiento
.y . . Reposiciones a partir de modelos existentes
Cerrajeria en metal fundido No se reconocen los restos originales (fig. 32,3b) S . . MUY GRAVE
sin criterio de diferenciacion
. Las reposiciones impiden valorar los restos originales. Reposiciones a partir de modelos existentes
Balaustradas en piedra P P & - eposicx P . MUY GRAVE
(fig. 4a, 4b) sin criterio de diferenciacién
Se trata de fragmentos procedentes de los revestimien-
. L tos que no fueron repuestos en el inmueble. Pulveru- Deficiencia en el sistema de almacenaje, falta .
Bienes disociados d P . . J CATASTROFICA
lencia y desgastes en el caso de las molduras de yesos de valoracién y registro.
(fig. 7a,b, 7¢, 7d, 7e, 7f)

= APRECIACIONES (conclusiones y avances de cara a la redaccién de los proyectos de conservacidon)
1.- Si bien la actuaciéon sobre el inmueble consiguié con éxito la recuperacion de la estructura arquitecténica, conservando la esencia de su construccion y acabados en el exterior, no ha corrido la
misma suerte el interior, donde hoy no se aprecia la diferencia entre las intervenciones realizadas y las partes originales.

2.-En la reposicién de nuevos elementos, en el caso de las balaustradas ceramicas de la rampa de acceso realizada en barro cocido, observamos negligencias en la puesta de fabrica por el uso de rellenos
de cementos y vastagos de hierro. El estado que presentan es muy deficiente con roturas, pérdidas del material constitutivo y grandes acumulaciones de sales

3.- Falta de medidas correctas de mantenimiento: carpinteria de madera (fig. 2), remates y fabrica de ladrillo exterior (fig.8a, 8b)

ACCIONES: Propiciar investigaciones sobre los paramentos decorativos del romanticismo sevillano, y aplicar técnicas de analisis para localizar los restos originales
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= IMAGENES TESTIMONIALES SOBRE TIPOLOG{AS DE BIENES Y DETERIORO (6/2/20)

(fig. 1a) (fig. 1b) (fig. 1c)

(fig. 1d) (fig. 1e)

(fig. 5a)
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11. Torre La Unica

IDENTIFICACION DEL INMUEBLE

11. Torre La Unica o Torre DL Camsio DE Acuja

Cronologia 1928
Tipologia Arquitectura industrial
Localizacion C/Torneo

Cota de nivel, plantas y ocupacién m?

Inferior respecto a la cota del acerado.
En el interior se ha construido una entreplanta entre la planta baja y la alta del mirador.

Entorno

A la orilla del rio, arteria principal de trifico rodado y vegetacion

Uso Actual

Una de las plantas de uso social (emisora de radio). En aparente abandono

Grado de Proteccion

PGOU y Planeamiento Especial de Proteccién. Proteccién parcial C grado 1

Conservacion

Deficiente

Documentacién y expedientes

Redaccion en curso de proyecti de recuperaciéon

IDENTIFICACION DE ELEMENTOS Ubicacién/Extension Estado
Fabrica de ladrillo Exterior/Completa Muy deficiente
Revestimiento ceramico Baja cornica/Hilera perimetral Sin valorar
Carpinteria metalica original Mirador cuerpo superior/Perimetral Deficiente
Escalera y pasadizo metalicos Exteriores Estable
Reloj Fachada principal/Unico Muy deficiente




= BIBLIOGRAFiA

Gomez de Terreros Guardiola, Maria Gracia (coord.) y Pedro (coord.) Gémez de Terreros Guar-
diola. 2018. «Anexo. Las ruinas de Sevilla, 1992-2017». En Las ruinas: Concepto, tratamiento y con-
servacion, Maria del Valle Gémez de Terreros Guardiola y Luis Pérez-Prat Durban (eds.). Huelva:
Universidad de Huelva. https://www.upo.es/investigacion/ruinas-expolios-intervenciones-patri-
monio-cultural/wp-content/uploads/2019/03/4.-Las-Ruinas_Anexo.pdf.

= HiSTORIA INMATERIAL (SIGNIFICANCIA Y VALORES DE USO O CONSTRUCCION)

Este pequenio pabellon exento, levantado en ladrillo visto y hierro, cuenta con tres alturas comu-
nicadas por el exterior a través de una escalera metalica perimetral. En 1992 se rehabilité y cambid
su uso, pasando a funcionar como bar-discoteca, con una pista de baile exterior en el terreno que
ahora acogera un teatro. (https://elcorreoweb.es/historico/la-imperdible-construira-su-teatro-en-
la-torre-de-torneo-LGEC888434 2/3/20)

La Torre Unica fue construida en 1928, y funcion6 como instalacién para control y cambio de
via. Estuvo al servicio de la estacién Plaza de Armas y la estaciéon San Jeronimo-Empalme. Ante-
riormente, en 1899, fue construida la estacion de Plaza de Armas, popularmente conocida como
de Coérdoba, por ser la estacion destino de los trenes procedentes de esa ciudad. Las vias del tren
recorrian la actual avenida de Torneo y contaban con una serie de edificios auxiliares para uso ferro-
viario. En San Jerénimo se conservan ademas dos naves. (...) Fue restaurado en su momento y luego
se abandoné. En la época de Marset al frente del Area de Cultura se pensé en dedicar este edificio
a actividades culturales, albergando una emisora de radio y construyendo junto a él un teatro (La
Imperdible) y una Biblioteca.(...) Quizas, podria destinarse a mirador, con algln tipo de exposicién
en sus plantas bajas. O tal vez podria servir de complemento a la futura biblioteca, albergando de-
pendencias de la misma. También podria destinarse a punto de informacién turistica. Cualquier uso
que permitiera su recuperacion seria bienvenido, pero permitir que siga deteriorandose sin mas, no
parece de recibo para un edificio con casi cien afios de vida.

Disponible en http://culturadesevilla.blogspot.com/2009/02/antiguo-cambio-de-agujas.html
(2/3/20)

Existe otra entrada en la que se conoce como Torre encendida y se hace alusién a su uso como
escenario de conciertos y mirador. En  https://www.dolcecity.com/sevilla/2016/06/la-torre-en-
cendida-de-radiopolis-un-escenario-unico-en-sevilla.asp

= HISTORIA MATERIAL (MODIFICACIONES, RESTAURACIONES E HISTORIAL DE SINIESTROS
-ANO, CAUSA Y REPERCUSION-)

Fue restaurada para la Expo del 92, cuando se eliminaron las vias y se abri6 la calle al rio.
En esta época se transformaria el interior, eliminandose todas las maquinarias, mobiliario y
revestimientos internos. (...)

Cuando se realizd el levantamiento del tendido ferroviario de Torneo, se reurbanizd
por completo el entorno como lugar recuperado para la ciudad ante el rio y se ejecuto la
rehabilitacion del edificio. La reforma consistié en el resanado de los elementos originales,
sustituyendo aquellos en peor estado, e introduciendo una escalera interior para su comu-
nicaciéon vertical. https://www.diariodesevilla.es/sevilla/torre-ferroviaria-Torneo-analiza-
ra-actual_0_1214879031.html2/3/20)

En 2005 se cerrd este local y se realizé una nueva intervencién, demoliendo la barra y
los aseos exteriores. Se adaptd para darle usos de oficina, aunque su aprovechamiento esta
limitado al centro de emisiones de Radidpolis. (https://elcorreoweb.es/historico/la-imper-
dible-construira-su-teatro-en-la-torre-de-torneo-LGEC888434 2/3/20)

El estado de la torre es lamentable por las pintadas que presenta y el estado de abandono,
con cristales rotos y escaleras destrozadas. (http://culturadesevilla.blogspot.com/2009/02/
antiguo-cambio-de-agujas.html 2/3/20)

Los datos de los proyectos pueden encontrarse en el archivo de proyectos y actuaciones
en SIPHiM.
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DEescripciON (Tipologia, Materialidad) | INDICADORES DE ALTERACION / EXTENSION Causas DE DETERIORO VALORACION

Deficiencias en los materiales de construccion
o en la cadena de produccién. Agudizados
por las condiciones del entorno, las altas tasas

Friabilidad extrema en muchos de los ladrillos sobre de humedad del subsuelo e inclemencias

Fabri ladrill li 1
a.b rica de ladrillo rea 1235191 por compieto en barro todo de los muros de la planta baja, escamacion y pul- | medioambientales. GRAVE POR ZONAS
rojo en toda la construccién exterior

verulencia. (fig. lay 1b)
Causas accidentales.

Vandalismo

Cenefa de azulejos de arista que rodea el inmueble
en el punto de confluencia de los muros exteriores | Se encuentra inaccesible para su valoracién (fig. 2a, 2b)

con la cubierta

Fallos en las capas de proteccidn y asilamiento.
Falta de mantenimiento y actuacién.

< o .- LEVE
Causas afiadidas las condiciones del entorno y
las inclemencias medioambientales.

Carpinteria metéilica fabricada en hierro pintado | Problemas localizados de oxidacién con zonas de
de gris. Diferenciamos los perfiles del cerramiento | corrosion en forma de laminas y polvo. (fig. 4a, 4b, 4c)
acristalado del mirador y la escalera externa (fig. 5a, 5b)

La maquinaria estd obsoleta y desde el suelo se aprecian | Causas medioambientales, obsolescencia y falta GRAVE

Reloj ubicado en la fachada exterior principal pérdidas de elementos (fig. 3) de mantenimiento

= APRECIACIONES (conclusiones y avances de cara a la redaccion de los proyectos de conservacion)

En el futuro proyecto de conservacidn y restauracion deberia conservarse la carpinteria original que supone una de las sefias de identidad mas importantes del inmueble, buscando para ello las medidas
técnicas necesarias para implementar las necesidades de eficiencia energética.

ACCIONES: basqueda de documentacién sobre los revestimientos internos, mobiliario y maquinaria antes de la transformacion del edificio.

» IMAGENES TESTIMONIALES SOBRE TIPOLOGI{AS DE BIENES Y DETERIORO (30/1/20)




(fig. 3)

(fig. 4¢)
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23. Casa FaBiorLa

IDENTIFICACION DEL INMUEBLE 23. Casa FasiorLa

Cronologia Siglo XV-XIX

Tipologia Casa Patio

Localizacion C/Fabiola, 5

Cota de nivel, plantas y ocupacién m? Planta baja y dos plantas superiores. (La coleccion se encuentra distribuida entre la planta baja y la primera)
Entorno Confluencia de varias vias estrechas con trafico rodado

Uso Actual Museistico, alberga la coleccion donada por Mariano Bellver

Grado de Proteccion PGOU vy Planeamiento Especial de Proteccién: Global B

Conservacion Deficiente

Documentacion y expedientes

IDENTIFICACION DE ELEMENTOS Ubicaciéon/Extensiéon Estado
Revestimientos ceramicos Galerias de la planta baja del claustro grande /Bévedas vaidas Muy deficiente
Artesonados de plantas baja y primera Aparentemente en buen estado

Carpinteria madera . . . . L
Puertas, cerramiento de ventanas, escaleras, alféizares y artesonado superior En peligro de pérdida (algunos elementos)

Algunas salas de la planta baja y primera, arco de yeseria en la sala de la izquierda

del patio Bueno

Yeserias

Pintura mural Fuente /patio interior Deficiente
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= HiSTORIA INMATERIAL (SIGNIFICANCIA Y VALORES DE USO O CONSTRUCCION)

La Casa Fabiola adquiere el nombre de la calle en la que se encuentra, la cual fue rotulada asi por
el Ayuntamiento en 1865, como homenaje al clérigo Nicholas Wiseman.

Este habia nacido en dicha casa el 2 de Agosto de 1802, llegando a ser Cardenal en Westminster.
En 1854 publicaria la obra Fabiola, en la que hace mencién a los primeros afos del Cristianismo.
()

Los datos mas antiguos de los que se tiene constancia son de 1545, cuando son los herederos de
Juan Mejia, quienes se hacen cargo de la casa tras el fallecimiento de éste. (En https://www.patri-
moniodesevilla.es/la-casa-fabiola-y-el-museo-bellver)

Aunque no se tiene informacién clara sobre su correcta datacion los restos que aglutina la casa
nos dan el siglo XVI como el de su construccion, si bien podriamos contemplar como mas ade-
cuado el siglo XVII, al ejecutarse en estas fechas en su misma calle otro ejemplo de casa-patio de
carcter singular, concretamente en el nimero 2. Las obras de restauracion realizadas por Rafael
Manzano Martos en la década de 1970 estaban encaminadas a restaurar y adaptar el edificio a Ca-
sa-Museo de Enrique Pérez Comendador y su esposa Magdalena Leroux. Estas pusieron de mani-
fiesto la existencia de que el muro de la fachada de esta casa resulta ser reaprovechado de la muralla
musulmana que define el recinto de la juderia y coincide con el periodo del primer asentamiento
de Sevilla, lo cual hace pensar que esta muralla se asienta sobre restos de la primera cerca romana. En
la crujia lateral izquierda y adosado al muro de la fachada de la calle Madre de Dios, se ha localizado
un pozo arabe en buen estado de conservacidn, descubriéndose una pavimentacién ceramica en
esta sala perteneciente al siglo XVI. Con fecha de junio de 2011 la casa se encuentra nuevamente
en proceso de obras y rehabilitacion. (En https://guiadigital.iaph.es/bien/inmueble/19440/sevilla/
sevilla/casa-en-calle-fabiola-n%C2%BA-1)

Un reto que posiciona el proyecto Casa Fabiola Donacién Mariano Bellver como un icono de
modernidad a la hora de interpretar, difundir su patrimonio y establecer nuevos y originales vin-
culos culturales con los ciudadanos y los visitantes. (En https://www.sevilla.org/ciudad-de-sevilla/
museos-patrimonio-monumental-y-cultural/casa-fabiola-donacion-de-arte-mariano-bellver/do-
nacion-mariano-bellver 25/05/2020)

La coleccidén Bellver se encuentra distribuida a lo largo de las tres plantas de las que se compone
la Casa Fabiola:

Planta baja, dedicada a la pintura romantica (1830-1860): Pintores viajeros extranjeros (recibi-

dor), Costumbrismo Romantico, el Paisaje Romantico, y Pintores académicos sevillanos (despacho).

Planta primera: Pintores sevillanos en Roma y Paris (1870-1895): Garcia Ramos, la Saga Ji-
ménez Aranda, y Pintores en Italia (La pintura de casacén). La constante del costumbrismo: La
pervivencia del Costumbrismo (1870-1900). Arte religioso: Pintura y escultura (capilla), escultura
devocional (Nifios Jests). El paisaje en la escuela sevillana: La Escuela de Alcala,Visiones de Sevilla.
Escultura: La Escuela de Alcala.

Planta segunda: Almacén, oficinas, sala de conferencias y zona administrativa. (En https://www.
patrimoniodesevilla.es/la-casa-fabiola-y-el-museo-bellver)

Se han escogido para exponer las piezas que mejor definen la “Sevilla romantica”. El donante
queria que se expusieran el mayor nimero de piezas posibles simulando una casa noble donde se
mezclaran estilos y cronologias. Esto se mantiene en parte, ya que poco a poco se estd tendiendo a
la simplificacién y unificacion.

84

m HisTORIA MATERIAL (MODIFICACIONES, RESTAURACIONES E HISTORIAL DE SINIESTROS -ARNO,
CAUSA Y REPERCUSION-)

La casa se sitGia en una parcela irregular trapezoidal en la calle Fabiola, haciendo esquina con la
calle Madre de Dios y frente a la calle Aire, presentando dos plantas y especie de mirador a la prime-
ra de ellas y tres pisos a la segunda. Se distribuye en torno a un patio, situado en la segunda crujia,
resuelto casi en su totalidad, en tres de sus frentes, mediante arcos de medio punto, enmarcados por
alfices, apoyados en columnas de marmol con capitel de castafiuela y sustentados en los extremos
sobre pilares de fabrica de ladrillo enfoscados. La tercera planta se abre al patio mediante un vano
rectangular con una zapata de marmol al centro. La crujia mas al fondo de la parcela presenta al
patio una fachada mas opaca que el resto de los laterales. Las galerias del patio se encuentran deco-
radas con techumbres ataujaradas policromadas de acusado caracter renacentista. En el lado frontal
del patio se sitta la escalera principal, semiabierta al exterior, se desarrolla en tres tramos de los que
los dos altimos son paralelos a la dimensién mayor del patio, lo que la relaciona claramente con ¢él.
Presenta un zdcalo de azulejeria trianera del siglo XVIII. Entre la segunda y tercera planta se observa
en altura una caja de escaleras octogonal rematada por cupulin, que alberga una escalera de caracol
que pone en comunicacion la segunda y la tercera planta. La casa debid tener buenos artesonados de
los que restan el del comedor y el de alguna otra habitacién y que por su estructura posiblemente
date del siglo XVI, también podemos encontrar en planta baja numerosas puertas talladas que por
sus molduras pudieran datar del siglo XVIII. La vivienda se dispone lindando con la muralla de la
antigua juderia y presenta paramentos exteriores de ladrillos avitolados encalados. (En https://guia-
digital.iaph.es/bien/inmueble/19440/sevilla/sevilla/ casa-en-calle-fabiola-n%C2%BA-1)

Aunque la historia del inmueble llega hasta el siglo XVI, la morfologia actual se corresponde
con el final del siglo XIX y comienzos del XX cuando llegan los Marqueses de los Rios, quienes
fueron los Gltimos propietarios. Sus herederos venderian posteriormente la casa a la Fundacién José
Manuel Lara.

Sera en estos tiempos cuando se coloquen los zécalos de azulejos que decoran el zaguan, el patio
y casi todas las estancias de la planta baja. Se pone en funcionamiento el salon de baile con sus es-
tancias previas, decorandose los comedores de invierno (arriba) y verano (abajo). (En https://www.
patrimoniodesevilla.es/la-casa-fabiola-y-el-museo-bellver)

En octubre de 2018 se abrieron las puertas de Casa Fabiola-Coleccién Mariano Bellver, re-
galando a la ciudad el vasto patrimonio artistico atesorado por este mecenas y su mujer, Dolores
Mejias, a lo largo de su vida. La experiencia de las visitas a la casa acumuladas en el Gltimo ano
ha conllevado la puesta en marcha de una serie de cambios que tienen como objetivos mejorar el
disfrute de la coleccidn por parte de los visitantes, unos arreglos que se estan llevando a cabo en la
Gltima semana.(...)
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Las reformas llevadas a cabo en la Casa Fabiola abarcan toda la renovacién de toda la ilumina-
cién y la carpinteria. También se ha redefinido el Saléon de Baile, elimindndose los elementos que
se encontraban en el centro de la estancia para dejar un espacio mas diafano. También ha habido
importantes cambios en las salas 9, 10 y 13 (Capilla, Sacristia y Sala de las Esculturas), donde se han
sustituido todos los soportes y peanas, lo que ha supuesto que ofrezcan una imagen completamente
diferente.

En todas las salas se han redistribuido los cuadros para darle un mayor sentido a la coleccion.
Se trata de unos cambios en la mejora de este espacio de titularidad municipal que muestra la
coleccion Bellver para los que ha sido fundamental la labor y los consejos de Dolores Mejias.
(En  https://www.diariodesevilla.es/sevilla/R emodelacion-integral-Museo-Bellver-ano-apertu-

ra_0_1415558675.html)

Los datos de los proyectos pueden encontrarse en el archivo de proyectos y actuaciones en SI-

PHiM.

DeEescripciON (Tipologia, Materialidad)

INDICADORES DE ALTERACION / EXTENSION

CAusASs DE DETERIORO

VALORACION

Revestimiento ceramico
zbcalos de azulejos de cuenca

Numerosas piezas acusan desportillados y roturas

(Fig. 1a, 1b)

Antropicas
Intervenciones inadecuadas

MUY GRAVE (por zonas)

Carpinteria de madera

- Sin dafios apreciables

(Fig. 2a, 2b)

o . . Causas medioambientales AVALORAR
- Artesonados - Pérdidas de consistencia . o
d P ! d Acuiereado. ealerfas interi Plaga de insectos xiléfagos
© macera pocromaca SHjereac, Saetias Imierores . Intervenciones insuficientes MUY GRAVE
- El resto de elementos Disgregacién y lagunas de soporte (Fig. 2d, 2¢)
Masillas de reposicion brillantes (Fig. 2¢)
Yeserias algunas salas de la planta baja y primera, arco . DESPRECIABLE
. o . No se aprecian
de yeseria en la sala de la izquierda del patio
Pérdidas de estratos Causas medioambientales
Pintura mural Desgastes Humedad de infiltracién GRAVE

Eflorescencias salinas

Falta de control

® APRECIACIONES (conclusiones y avances de cara a la redaccion de los proyectos de conservacion)

La intervencién mas urgente es la de detectar la naturaleza de la plaga de xil6fagos que padece para erradicarla y evitar la propagacién hacia zonas no afectadas.

Otra accién urgente seria la de adoptar medidas mas rigurosas para la zona de reserva de la coleccién, con el mobiliario adecuado para la ordenacion de las piezas segin su tamano y manufactura.Y
cuidar de que los enseres y productos de limpieza no compartan este mismo espacio para prevenir accidentes.



» IMAGENES TESTIMONIALES SOBRE TIPOLOGIAS DE BIENES Y DETERIORO (13/2/20)

(fig. 2d)

(fig. 2)

(fig. 4b)
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27. DEPOSITO DE AGUA ROMANO DE LA PLAZA DE LA PESCADERIA

IDENTIFICACION DEL INMUEBLE 27. CisTERNA RomaNA DE LA PESCADERIA

Cronologia S.I-1Id.C

Tipologia Yacimiento

Localizacion Plaza de la Pescaderia

Cota de nivel, plantas y ocupacién m? Inferior respecto a la cota del acerado, subsuelo. Actualmente se estima que se encuentra excavada la mitad de una de las tres naves
Entorno Bajo plaza con terrazas hosteleras y trafico rodado

Uso Actual Abandono

Grado de Proteccion

Conservacion Muy deficiente

Documentacion y expedientes

IDENTIFICACION DE ELEMENTOS Ubicacién/Extension Estado
Revestimiento de mortero Muros y pavimento/Completa Muy deficiente
Linea de minio rojo A una altura de 1,80/ perimetral Muy deficiente
Grafitis Sin localizar Pérdida




= BIBLIOGRAFiA

Garcia Garcia, Miguel Angel. 2007. ' Aqua Hispalensis’. Primer avance sobre la excavacion de la
cisterna romana de plaza de la Pescaderia (Sevilla)». Romula, no. 6: 125-142. https://www.upo.es/
revistas/index.php/romula/article/view/186/181.

Garcia Garcia, Miguel Angel. 2007. «El castellum aquae de Hispalis». En La Catedral en la Ciu-
dad (I1I), Alvaro Jiménez Sancho (ed.), 5-20. Sevilla: Aula Hernin Ruiz; Catedral de Sevilla.

Marinas Luis, José Carlos. 2005. «Concurso de ideas para el nuevo disefio urbano de las plazas
del Salvador, del Pan, de la Pescaderia, de la Alfalfa y sus entornos en Sevilla». TC: Tribuna de la
Construccion 13 (71): 254.

Pérez-Elliot Fernandez, Jacinto. 2018. «Intervenciones en restos arqueologicos bajo espacios
publicos, estudio a través de la cripta del patio de Banderas, la cisterna romana de la plaza de la Pes-
caderia, el estacionamiento publico de la plaza de la Marina y los bafios califales del campo».Trabajo
Fin de Grado. Universidad de Sevilla.

Pérez Quesada, Pedro, Gilberto Rodriguez Gonzilez e Irene Maclino Navarro. 2005. «La inter-
vencién arqueoldgica de urgencia en la calle José Gestoso n.o 5y 7 de Sevillar. En Anuario Arqueo-
l6gico de Andalucia, 2002, 233-241. Sevilla: Consejeria de Cultura, Junta de Andalucia. https://
www.juntadeandalucia.es/export/drupaljda/Anuario-arqueologico/Anuario-2002/Urgencias_2.
pdf.

Vioque Cubero, Rafael, .M. Vera Rodriguez y N. Lopez Lopez. 1987. Apuntes sobre el origen y
evolucion morfoldgica de las plazas del casco historico de Sevilla. Sevilla: Ayuntamiento de Sevilla.

= HisTORIA INMATERIAL (SIGNIFICANCIA Y VALORES DE USO O CONSTRUCCION)

Se trata de un espacio singular de la ciudad de Sevilla, que forma parte de su testimonio arqueo-
l6gico, cuya importancia fue puesta al descubierto a través de distintas investigaciones, en las que se
analizé su trazado y funciones a lo largo de varios siglos:

La evidencia arqueologica, que permite afirmar que la antigua Hispalis «fue objeto de un pro-
grama de transaccion del emperador Adriano» a la ciudad de Sevilla, es la cisterna que en el afo
2005 apareci6 en la Plaza de la Pescaderia, cuando se estaba llevando a cabo la renovacién del pa-
vimento de la zona de La Alfalfa. Aunque esta compuesta por tres grandes cisternas, la excavacion
se limité solo a la mitad de la construccion. Este tipo de estructura, en el mundo de la arquitectura
hidraulica romana era muy frecuente, ya que el agua no se conduce bajo presion sino a partir de
la gravedad. El agua se llevaba a un «grandisimo deposito» que estaba siempre junto a la ciudad (el
castellum aquae), y mediante tuberias se acometia el transporte por un triple circuito para abastecer
alos edificios y fuentes ptblicas, mientras que otro recorrido llevaba el agua a las casas. Este deposito,
segin el profesor Hidalgo Prieto, «se ha podido fechar en la época de Adriano y tipologicamente
coincide con la gran ampliaciéon adrianea», que conlleva que la ciudad donde nace su tio Trajano,
Italica, triplique sus dimensiones. No obstante, el castellum aquae de la plaza de la Pescaderia mide
45 metros de longitud por 20 de anchura, y el de Italica mide 30 metros de longitud por 15 de
anchura, por lo que, siendo sustancialmente mas pequeio, «;qué no abasteceria este de la plaza de
la Pescaderia si el de la ciudad de Adriano abastecia a una de las poblaciones mas importantes del
Imperio?», se pregunta Hidalgo Prieto, a la misma vez que afirma que este gran contenedor de agua,
que normalmente se colocaba a extramuros, esta vez al encontrarse situado en el centro de la ciudad,
significaria «que existié una demanda de agua inmensa en esta localizacién». Por lo cual, «se puede
afirmar que es un proyecto de época adrianea que conllevaba la utilizacién de una cantidad de agua
descomunal», que se va a utilizar desde la plaza de la Pescaderia —casi con total seguridad— a la calle
Sierpes, plaza del Pan, Salvador y los alrededores mas cercanos, y «que por otra parte es donde tra-
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dicionalmente se ha situado el foro de la ciudad», uno de los espacios pablicos mas importantes de
Hispalis. (En https://elcorreoweb.es/sevilla/el-legado-de-adriano-en-sevilla-HD3063669)

En el presente articulo se presentan los primeros resultados de la intervencion arqueoldgica que
ha puesto en evidencia la existencia de una gran cisterna romana en la Plaza de la Pescaderia de
Sevilla. Esta estructura hidraulica puede ser interpretada funcionalmente como el castellum aquae
de un acueducto. Como hipdtesis inicial, puede considerarse que el trazado de este acueducto co-
rrespondiese con el de los denominados Canos de Carmona, de época almohade, y abasteciese de
agua a Hispalis desde la actual localidad de Alcald de Guadaira. La edificacion de la estructura puede
ser datada en el s. I d.C. y se mantuvo en uso hasta el s.V d.C., momento a partir del cual se docu-
mentan un momento de reocupacion, el derrumbe y expolio de las bovedas, asi como su progresiva
colmatacién, completada durante el periodo islamico. (...)

Tras la limpieza de la cara del muro exterior E ha aparecido, situado a 1,80 metros de
altura desde el pavimento, una linea pintada en minio de un centimetro de grosor que transcurre a
lo largo de toda la pared. La funcionalidad de esta marca se encuentra sin duda relacionada con el
control de gasto de agua, indicando quizis el comienzo de una reserva necesaria para el abasteci-
miento de las necesidades basicas de la poblacién. Inmediatamente por encima y debajo de
esta linea pueden apreciarse numerosas marcas dejadas por los niveles fluctuantes del agua almace-
nada, lo que permite pensar que el suministro se mantenia de forma bastante continuada a pesar de
las carencias hidricas de los ciclos estivales. (...)

La presencia de varios grafittis realizados con carbén en la zona baja de la pared W de
la nave excavada,asi como de un muro que cerraba el extremo N de la misma, permiten
pensar que en un momento previo a la destrucciéon de las bdvedas y posterior a la interrupciéon
del suministro de agua se produjese un proceso de ocupacidén secundaria del edificio.

Detalle de uno de los grafittis tardoantiguos

En Miguel Angel Garcia Garcia "Aqua hispalensis. Primer avance sobre la excavacién de la
cisterna romana de plaza de la Pescaderia" (Sevilla), en Romula 6, 2007, 125 - 142, disponible en
https://www.upo.es/revistas/index.php/romula/article/view/186/181
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» HisTORIA MATERIAL (MODIFICACIONES, RESTAURACIONES E HISTORIAL DE SINIESTROS -ANO,
CAUSA Y REPERCUSION-)

Depésito de agua romano para abastecimiento de los habitantes de Sevilla (10000 aprox. en esa
época) fechado en el siglo II, parece que se destruye la construccién anterior. Esta construido con
cota absoluta de 9 m. Es probable que el agua provenga de los Canos de Carmona. Se situaba la
cisterna en la cota mas alta de la ciudad. En la primera nave se recogia el agua y se iba decantando
en las otras dos. La Giltima se dividia en tres piscinas: fuentes ptblicas (nunca se cortaba por ley), casas
privadas y fuentes monumentales. En la actualidad hay excavada solo la mitad de una de las naves.

Su descubrimiento, al que se sumd luego el hallazgo de un monumento funerario, movilizd
entonces a asociaciones culturales y llev a los responsables del Ayuntamiento a cambiar el proyecto
de urbanizacion de la zona para integrar la cisterna en su entorno, de tal forma que se pudieran ver
estos antiguos restos romanos a través de un lucernario. El proyecto consistié en cubrir los restos ar-
queoldgicos con una estructura acristalada que, mediante unas luces, permitiera verlos desde la calle
pero también habilitar una escalinata que posibilitara acceder a su interior (...)(En https://sevilla.
abc.es/sevilla/sevp-cisterna-romana-plaza-pescaderia-201205070000_noticia.html 26/05/2020)

En esta fecha, el agua provoco la inundaciéon de la cisterna romana de la plaza de la Pescaderia,
que cubria por encima de los pies y mas de la mitad del recinto por un posible fallo en la bomba
interna del aljibe. Septiembre 2016. https://www.diariodesevilla.es/sevilla/primeras-lluvias-sep-
tiembre-cuadrado-ciudad_0_1063094049.html

La cisterna permanece cerrada después de 8 afios y puede tener pérdidas irreversibles como los
grafitis de entre los siglos Iy IV. 7/8/2015. (En https://www.elmundo.es/andalucia/2015/08/07/
55¢49670268e3eb4708b4590.html 26/05/2020)

Cuando han pasado casi seis afios de aquel descubrimiento, los que pasean por la Plaza de la
Pescaderia apenas si pueden darse cuenta de la existencia de esos restos romanos. La estructura acris-
talada, sin luz interior que la destaque, no permite ver nada.

El Ayuntamiento reconoce estos hechos y apunta que las obras, incluidas dentro del proyecto
«piel sensible», no fueron recepcionadas hasta hace un ano por la Corporacién, que no asumid
en su dia la conservacién de la cisterna romana. Eso si, aseguran que las delegaciones municipales
de Urbanismo, Cultura y Turismo, trabajan en poner en marcha un proyecto que permita poner
en valor estos restos. La idea, como se hablé en su momento, seria poner en alza el recorrido his-
torico-turistico entre Real Alcizar, la Alfalfa y la Encarnacion. (En https://sevilla.abc.es/sevilla/
sevp-cisterna-romana-plaza-pescaderia-201205070000_noticia.html)

Los datos de los proyectos pueden encontrarse en el archivo de proyectos y actuaciones en SI-
PHiM.

Agua estancada y mosquitos en la cisterna romana de Pescaderia. 3/10/2016. (En https://anda-
luciainformacion.es/sevilla/624617/agua-estancada-y-mosquitos-en-la-cisterna-romana-de-pes-
caderia/ 26/05/2020)
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DEscripciON (Tipologia, Materialidad) | INDICADORES DE ALTERACION / EXTENSION Causas DE DETERIORO VALORACION
Velos blanquecinos . .
4 . . . Causas medioambientales
Eflorescencias y criptoflorescencias salinas o
. Altas tasas de humedad por capilaridad y con-
(Fig. 4a, 4b) .,
densacion
Grietas
Revestimiento de mortero que recubre todos los pa- | Abolsamientos . .
d P . L . Incidencia de la luz y el calor MUY GRAVE
ramentos Desprendimientos y pérdidas en avance (Fig. 5a, 5b) . .
Biodeterioro
Falta de ventilacién
Manchas -
. . . Falta de actuacion urgente
Colonias de algas y cianobacterias concentradas en las
) Falta de control
zonas donde penetra la luz solar de los 6culos o
. Falta de mantenimiento
(Fig. 6a, 6b)
Causas medioambientales
Altas tasas de humedad por capilaridad y con-
densacion
Linea de minio rojo trazada para marcar el nivel del | Sin localizar .
! P - o CATASTROFICO
agua Eflorescencias salinas a lo largo de todos los muros Falta de ventilacion
Falta de actuacién urgente
Falta de control
Falta de mantenimiento
Causas medioambientales
Altas tasas de humedad por capilaridad y con-
densaciéon
Grafitis tardoantiguos Sin localizar .
. s - . CATASTROFICO
realizados con carbén Eflorescencias salinas a lo largo de todos los muros Falta de ventilacion
Falta de actuacién urgente
Falta de control
Falta de mantenimiento

= APRECIACIONES (conclusiones y avances de cara a la redaccién de los proyectos de conservacidon)

Los restos arqueologicos que se han mantenido ocultos durante siglos pueden conservar intactas las huellas de la época que representan. Su excavaciéon rompe el equilibrio de estabilidad alcanzado
incluso en las circunstancias mas adversas. Una vez sacados a la luz requieren de unas condiciones especiales de cuidado y mantenimiento para no provocar su desaparicion inmediata. Maxime cuando
contiene manufacturas vulnerables a las condiciones medioambientales, como es el caso. La presencia constatada de restos de pigmentos y carbon fue imposible de valorar en la vista técnica. Las manchas
provocadas por el biodeterioro, los gruesos estratos de sales y los velos blanquecinos impiden valorar las capas superficiales de esta construccion.

Las marcas del agua constituyen parte del legado por estudiar y son elementos también a conservar como parte de su historia material.

Ninguno de estos testimonios ha podido constatarse.

Urge tomar medidas para paliar los dafios y volver de forma paulatina a las condiciones medioambientales necesarias para el correcto mantenimiento del espacio. La eliminacién de sales sin que com-
prometa la superficie original de los morteros y la localizacion de restos de la linea roja, el grafito o las marcas del agua seran tomadas como prioritarias.

A revisar de forma urgente los canales de ventilacion, evitando la incidencia directa del sol.

ACCIONES:A partir de este caso se pone en evidencia la necesidad de marcar protocolos de actuacién contundentes en los restos arqueologicos de caracter inmueble. Una vez finalizada la excavacion,
al margen de su uso, habra de garantizar que se mantengan las condiciones alcanzadas sin perjuicio para ninguno de sus elementos.
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» IMAGENES TESTIMONIALES SOBRE TIPOLOGI{AS DE BIENES Y DETERIORO (30/1/20)

(fig. 4a) (fig. 4b)




28. HoTEL TRIANA
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IDENTIFICACION DEL INMUEBLE

28. ANTIGUO HOTEL TRIANA

Cronologia 1927

Tipologia

Arquitectura vernacula regionalista (Hotel-corral)

Localizaciéon

C/ Clara de Jests Montero, 2630 - C/ Manuel Arellano, 2-4

Cota de nivel, plantas 3 ocupacién m? Cota del acerado. Planta baja y dos plantas

1216 m?
Entorno Rodeado por vias con abundante trafico rodado
Uso Actual Viviendas y talleres

Grado de Proteccion

BIC (1986, incoado). PGOU, Catalogo Periférico: C grado 1

Conservacion Deficiente

Documentacion y expedientes

IDENTIFICACION DE ELEMENTOS Ubicaciéon/Extension Estado
Fachada principal / dos hileras perimetrales y columnas que enmarcan la puerta de Aceptable
. . entrada
Revestimiento y remates ceramicos C .
Acceso al patio/zdcalo perimetral
Remates sobre cornisas del tejado Deficiente
Carpinteria de madera Vigas, puntales, puertas y barandillas / interior Deficiente

L, Balcones/ exterior
Cerrajeria

Ventanas / Interior y exterior

Deficiente (en algunos elementos)
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m HiSTORIA INMATERIAL (SIGNIFICANCIA Y VALORES DE USO O CONSTRUCCION)

El antiguo Hotel Triana, edificio situado en la esquina que forman las calles Clara de Jestis Mon-
tero y Manuel Arellano, obtendra una proteccién especial por parte del Ayuntamiento de Sevilla al
ser incluido en el Plan General de Ordenaciéon Urbana (PGOU) por su valor patrimonial e hist-
rico marcado por su estilo regionalista.

El inmueble se construy6 entre 1927 y 1929 con la idea de ser utilizado como hotel durante la
Exposicion Iberoamericana de ese Gltimo aflo, aunque nunca llegd a ejercer esta funcién. De hecho,
uno de los aspectos mas importantes del edificio es que pasé a utilizarse ripidamente como corral
de vecinos en el barrio, presentando caracteristicas diferentes a las del resto de corrales levantados
por esos anos.

El antiguo Hotel Triana fue declarado “en estado de ruina” en 1981 por la Audiencia Territorial
de Sevilla, y ante el temor a que fuese demolido, un ano mas tarde fue nombrado Bien de Interés
Cultural (BIC), titulo que otorga la Junta de Andalucia, lo que dio pie a que en 1983 el Ayunta-
miento de la ciudad comprara la estructura para evitar mayores deterioros. (En http://trianadigital.
es/antiguo-hotel-triana-recibira-una-proteccion-especial-del-ayuntamiento/)

El inmueble se ubica en el comienzo de lo que hasta los afos treinta fue la «cava baja», y poste-
riormente, las calles Pagés del Corro y Clara de Jesis Montero. Se trata, por tanto, de los arrabales
del barrio trianero, una zona antano dedicada a la alfareria y «talleres del barro»; precisamente en
un solar dedicado a estas actividades fue edificado el «Hotel Triana».(...) Su autor fue el arquitecto
Francisco Javier de Luque y Lopez. (...) El hotel Triana responde a una clase de edificio que recoge
los gustos del estilo regionalista creado en Sevilla por los anos en que se levanta. Su importancia
radica mas bien en la funcién que desarrolla como elemento de singular presencia en el paisaje ur-
bano dentro de su entorno, mis que como contenedor de unos verdaderos valores arquitectonicos o
artisticos que pudieran destacarlo como obra sefiera del estilo mencionado. (En https://guiadigital.
iaph.es/bien/inmueble/17321/sevilla/sevilla/hotel-triana 19/05/2020)

El Pleno que se celebrara este lunes contempla la aprobacion provisional de una modificacion
del Plan General de Ordenacién Urbana (PGOU) para que incluya en su catilogo periférico el
antiguo Hotel Triana, con el fin de que este edificio goce de proteccion al tratarse de una construc-
cién de estilo regionalista. La propuesta deriva de la controversia suscitada en 2017 por el edificio
numero 35 de la calle Cristo de la Sed, obra del arquitecto Anibal Gonzilez, autor de monumentos
tan emblematicos como la Plaza de Espana, declarada bien de interés cultural (BIC) e icono de la
Exposicion Iberoamericana celebrada en 1929.

Dicho edificio -situado en Nervién- fue vendido y los nuevos propietarios optaron por su
demolicién para la construccién de viviendas, amparados en que el inmueble no gozaba de protec-
cién algunas. Ante tal tesitura, diferentes colectivos proteccionistas reclamaron su conservacion, al
tratarse de una obra de Anibal Gonzilez y reminiscencia, por tanto, de la arquitectura regionalista
de comienzos del siglo XX. Merced a tales peticiones, el Pleno del Ayuntamiento aprobé en julio
una mocién en favor de salvaguardar el edificio. (...) La modificacién del PGOU destinada a in-
cluir en su catilogo periférico edificios de titularidad municipal que tienen valor patrimonial pero
carecen de protecciéon queda reducida al antiguo Hotel Triana. A tal efecto, el pleno ordinario de
este lunes debatird y sometera a votacion la aprobacidén provisional de una modificacién del PGOU,
para incluir en su catilogo periférico al citado edificio de las calles Clara Jesas Montero y Manuel
Arellano. (En https://www.diariodesevilla.es/sevilla/Hotel-Triana-protegido-edificio-regionalis-
ta_0_1221478575.html)

En el patio de este edificio se celebran actividades de tipo cultural como representaciones tea-
trales o el Pregon de laVeld de Santa Ana, o la Bienal de Flamenco, por lo que se encuentra muy
ligado a los vecinos y ayuda a formas la identidad del barrio de Triana.

http://robertopaneque.blogspot.com/2016/03/el-antiguo-hotel-triana.html

m HisTORIA MATERIAL (MODIFICACIONES, RESTAURACIONES E HISTORIAL DE SINIESTROS -ARNO,
CAUSA Y REPERCUSION-)
Reformas realizadas por Manuel Rodriguez Rivas entre 1986 y 1987.

El proximo lunes, el pleno del Consistorio buscard modificar el conocido como PGOU, plan
que regula los usos que se le pueden dar a cada area del término municipal, con el fin de in-
cluir al Hotel Triana en él y que obtenga asi una proteccion que le blinde de futuros deterioros
y demoliciones. (En http://trianadigital.es/antiguo-hotel-triana-recibira-una-proteccion-espe-
cial-del-ayuntamiento/)

Tan sélo han sido respetados del edificio original mostrando su aspecto primitivo los cuerpos
de las escaleras y los muros internos de soporte del inmueble. Las fachadas y el patio también se
conservan como partes correspondientes al edificio original, aunque algo alteradas.

(En https://guiadigital.iaph.es/bien/inmueble/17321/sevilla/sevilla/hotel-triana 19/05/2020)

Los datos de los proyectos pueden encontrarse en el archivo de proyectos y actuaciones en SI-
PHiM.
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Abrasion o desgaste
Pérdida de la pelicula pictérica /puntual
(fig. 1a, 1b, 22 y 2b

Falta de mantenimiento

DEscripciON (Tipologia, Materialidad) | INDICADORES DE ALTERACION / EXTENSION Causas DE DETERIORO VALORACION
Deficiencias en los materiales de construccién
o en la cadena de produccién. Agudizados
por las condiciones del entorno, las altas tasas
Lagunas/puntual . .
o L. _ . . de humedad del subsuelo e inclemencias
Revestimiento ceramico y remates fabrica de ladrillo, | Desgaste o abrasion/puntual . .
. . . . medioambientales. LEVE
azulejos de cuerda seca, azulejo plano y torneados Depositos de suciedad / general
fig. 2a,2by 3 .
(fig y3) Causas accidentales
Vandalismo
Separacion de piezas
Pérdidas puntuales . . .
Depésit pd iedad Condiciones medioambientales
L . epositos de sucieda
Carpinteria de madera pintada de azul P GRAVE

Cerrajerias metilicas

rejeria de ventanas y balcones fabricados en forja de
hierro pintadas de azul en el patio y negro para las
de fachada exterior

Lagunas de la capa pictorica
Oxidacién con zonas de corrosion en forma de laminas
y disgregacion/ puntual

(fig. 5)

Fallos en las capas de proteccidn y asilamiento.

Falta de mantenimiento
Condiciones medioambientales

GRAVE (en casos puntuales)

= APRECIACIONES (conclusiones y avances de cara a la redaccién de los proyectos de conservacidén)

Se destaca la necesidad de proteger inmuebles que aportan importantes testimonios historicos, de valor inmaterial, identitario y antropoldgico, que constituyen modelos de convivencia del pasado y de

mantenimiento de tradiciones.

ACCIONES: Todo ello se sustenta también en la preservacion de la integridad de lo material evitando su sustitucién por reproducciones actuales: la conservaciéon de los elementos originales que

caracterizan la arquitectura popular de época, los sistemas constructivos, cerrajeria, carpinteria y revestimiento y decoracioén ceramica.

Al trabajo artesano se suma el valor del paso del tiempo y su huella. Cuando puede adaptarse a la correcta habitabilidad o uso del inmueble, constituyen un bien si mismo.
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» IMAGENES TESTIMONIALES SOBRE TIPOLOGI{AS DE BIENES Y DETERIORO (12/2/20)

ud‘_ L ml B m

Larsa [T [ M0 lbanasd 1101

(fig. 4 (fig. 5)



30. CASTILLO DE SAN JORGE

IDENTIFICACION DEL INMUEBLE 30. CasTiLLO DE SAN JORGE
Cronologia H. siglo XII
Tipologia Yacimiento arqueoldgico musealizado
Localizacion Plaza del Altozano s/n
Cota de nivel, plantas y ocupacién m? Por debajo de la cota del acerado, 1.400 m?
Entorno El espacio esta a la orilla del rio Guadalquivir. La entrada se realiza desde una calle concurrida de trafico rodado y convive con un mercado de
abasto.
Uso Actual Yacimiento musealizado / Centro de Interpretacion
Grado de Proteccion BIC (1985 [1949])
Conservacion Bueno
Documentacién y expedientes
IDENTIFICACION DE ELEMENTOS Ubicacion/Extension Estado
Elementos estructurales General Deficiente
Bienes muebles arqueologicos Vitrinas Aceptable
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= HISTORIA INMATERIAL (SIGNIFICANCIA Y VALORES DE USO O CONSTRUCCION)

El Castillo de Triana puede deber sus origenes al tiempo de los godos en el que presumible-
mente serviria de defensa de la poblacidn, escasa, que existia en ese momento, contra los ataques de
Leovigildo. En 1171 Jucef Abu Jacub, rey de Sevilla, mandé construir el puente de barcas amarrando
las gruesas cadenas a los muros del castillo. Datan de 1178 las primeras noticias sobre el Castillo,
cuando el infante Don Sancho, hizo una acometida contra los moros de Sevilla, atacando el castillo
de Triana. Formalizado el cerco a Sevilla por el rey San Fernando en 1247 se sucedieron los ataques
al castillo atin ocupado por los moros, pasando a poder cristiano en 1248. No se conocen noticias
de sus alcaidias hasta fines del siglo X1V, sucediéndose sus alcaides dado el enorme peso que la po-
sesion del castillo ofrecia para mantenerse estable en el gobierno de Sevilla. En el siglo XV los afios
y el estado civil de la monarquia acusaban ya de indtiles las fortalezas como el castillo de Triana, se
abandoné su cuidado, continuando habitando en él distintas familias, que mantenian el culto a la
iglesia de San Jorge, abandonandole posteriormente cuando en 1481 se estableciera La Inquisicion.
Esta se establecié alli hasta 1626, en el que muy deteriorado la muralla del castillo, por las fuertes
arriadas hubo de abandonarlo. En 1627 fue concedido al conde Duque de Olivares para cuidar de
su reparo y evitase el fraude de mercaderias que se realizaban en su puerta.

(En https://guiadigital.iaph.es/bien/inmueble/19481/sevilla/sevilla/ castillo-de-san-jorge)

(...)Aqui eran encarcelados los acusados de herejia, brujeria o actos en contra de la fe, segtn la
Santa Inquisicion. Tras ser ejecutados, los cuerpos eran lanzados al rio, dentro de toneles de madera,
que después eran recogidos en barcas por los Hermanos de la Caridad, que se encargaban de darles



sepultura para su descanso eterno.(...) En los bajos del mercado de Triana, hoy los restos siguen en
pie, como centro de interpretacion de la historia sevillana y ademas como espacio para la Tolerancia

m HisTORIA MATERIAL (MODIFICACIONES, RESTAURACIONES E HISTORIAL DE SINIESTROS -ARNO,
CAUSA Y REPERCUSION-)

En 1627 fue concedido al conde Duque de Olivares para cuidar de su reparo y evitase el fraude
de mercaderias que se realizaban en su puerta. Hasta 1639, en el que reparadas las ruinas, volvio a
ocuparlo la Inquisicion hasta su traslado definitivo en 1785, debido a lo insostenible de su estado
dada su antigiiedad y afectacion ante las continuas inundaciones. Las sucesivas ocupaciones de la
Inquisicion dieron lugar a diversas inscripciones que databan sus permanencias. Tras ella se leg6 el
castillo a la ciudad con tributo perpetuo por parte de la Real Hacienda, para que abriendo una calle
desde el Altozano a la de Castilla, se construyeran casas a uno y otro lado, a cuyo efecto se derriba-
ron sus habitaciones, dejando en alberca el anchuroso solar que atn permanece. En el siglo XVIII
se acometieron diferentes obras debido a las inundaciones, construyéndose un reducto elevado con
barandal de hierro, arrimado al muro interior del castillo, lo Ginico conservado de la fortaleza, desde
cuya puerta se da paso al puente en las inundaciones, por medio de una compuerta levadiza que a él
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le une. Se derrib6 para esto el muro exterior del mismo castillo, con cuyos escombros se levanté el
terreno, formando un plano inclinado hasta la compuerta ordinaria del puente.Todo se concluyé en
1786.En 1795 se mand6 concluir un palenque para ventas que se habia empezado ya en la esparteria
contra el muro del castillo, como se verificé6 comisionando para estas obras al marqués de Ribas, por
cuyo medio quedé cubierto el murallén, ocupando toda su longitud. (En https://guiadigital.iaph.
es/bien/inmueble/19481/sevilla/sevilla/ castillo-de-san-jorge)

El Tribunal de la Santa Inquisicién se mantuvo en aqui hasta 1626, cuando ya el castillo pre-
sentaba unas pésimas condiciones por el continuo deterioro de sus muros, debido a las crecidas del
rio  (https://sevilla.abe.es/sevilla/sevi-lanzaban-cadaveres-dentro-toneles-desde-castillo-san-jor-
ge-201711150726_noticia.html?ref=https%3A%2F%2Fwww.google.com%2F 21/5/20).

Sin embargo, en 1639 volvié a establecerse la sede de la Santa Inquisicién hasta 1785. Posterior-
mente, lo donaron a la ciudad para que se abriera un paso desde el Altozano hasta la calle Castilla y
se tuvieron que derribar parte de sus dependencias para levantar casas a ambos lados.(...)

Sobre las ruinas del Castillo de San Jorge se alz6 el mercado de abastos de Triana en 1823. Con
motivo de la Exposicién Universal de Sevilla en 1992 se hicieron una serie de reformas y tuvo que
ser trasladado a la calle Pagés del Corro, donde estuvo hasta su reinauguracion hasta el aio 2001. En
estas obras de excavacidén aparecieron restos del castillo y de un antiguo cementerio almohade (En
https://sevillasecreta.co/ castillo-san-jorge/ 21/5/20).

Los datos de los proyectos pueden encontrarse en el archivo de proyectos y actuaciones en SI-
PHiM.

DEscripciON (Tipologia, Materialidad) | INDICADORES DE ALTERACION / EXTENSION Causas DE DETERIORO VALORACION
Acumulaciones de humedad por capilaridad (Fig. 7) Filtraciones de agua desde el subsuelo
Goteras (Fig. 9a, 9b, 9¢) Filtraciones de agua desde las canalizaciones
Disgregaciéon de morteros del techo
Elementos estructurales arranques de muros, escale- Abolsamientos (Fig. 5) Pérdidas de poder cementante
. ’ Grietas y desprendimientos de morteros (Fig. 4) Condiciones medioambientales MUY GRAVE
ras, pavimentos y otros . ~ . ; . .
Disgregacion de elementos constructivos (Fig. 8) Falta de actuaciones de urgencia
Elementos constructivos sueltos (Fig. 1,2,3) Falta de mantenimiento
Depositos importantes de polvo Biodeterioro
Insectos (Fig. 6) Museografia y museologia mejorables
Bienes muebles aqu.leologlcos sobre todo compues- Sin dafios apreciados Museografia y museologia mejorable LEVE
tos por restos de vajillas
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m APRECIACIONES (conclusiones y avances de cara a la redaccion de los proyectos de conservacion)
- La falta de mantenimiento amenaza este conjunto con un riesgo acumulativo, ya que los agentes se conservan activos y las repercusiones sobre los materiales arqueoldgicos seguiran agravandose.
- Se pone en evidencia la falta de un personal especializado que acttie de forma periddica para evitar el avance del deterioro.
- Se trata de un entorno vulnerable a las altas tasas de humedad derivadas de la cercania del rio y que ademas sufre la incidencia de las canalizaciones del mercado de abastos que ocupa la planta superior.
Por Gltimo una referencia al sistema de ubicacion de los expositores aprovechando zonas de paso entre rampa y muro, mezclada con vegetacion.
ACCION: aplicar medidas de consolidacién urgentes en las estructuras que presentan problemas de descohesion o desprendimiento, para evitar su pérdida y el progreso del deterioro.

» IMAGENES TESTIMONIALES SOBRE TIPOLOGIAS DE BIENES Y DETERIORO (12/3/20)

(fig. 3)
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31. CENTRO DE CERAMICA DE TRIANA
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IDENTIFICACION DEL INMUEBLE

31. CenTRO DE CERAMICA DE TRIANA

Cronologia Restos originarios de 1870 / Rehabilitado entre 2010 — 2013
Tipologia Arquitectura industrial alfarera
Localizaciéon C/ Callao, 16

Cota de nivel, plantas y ocupacién m?

Tres plantas, 2.241 m? aprox.

Entorno

Zona de gran afluencia de trifico rodado. Cercania al rio

Uso Actual

Centro de interpretacién con zona musealizada

Grado de Proteccion

PGOU vy Planeamiento Especial de Proteccién: C grado 1

Conservacidén Deficiente
Documentacién y expedientes

IDENTIFICACION DE ELEMENTOS Ubicacion/Extensién Estado
Revestimientos ceramicos Fachada exterior Aceptable
Molduras con relieves Fachada exterior Deficiente
Alfar (Hornos, pozo, depdsitos y otros . , .

( poz P Y En la planta baja y sétano Muy deficiente

elementos construidos)
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= HiSTORIA INMATERIAL (SIGNIFICANCIA Y VALORES DE USO O CONSTRUCCION)

El Centro de la Ceramica de Triana es un espacio museistico que ocupa los inmuebles de las
calles Antillano Campos 2,4 y 6 y San Jorge 31, habiéndose levantado sobre las instalaciones fabriles
de la industria «Ceramica Santa Anav, la Gltima firma que ocupd estos solares, donde se ha detectado
actividad alfarera desde el siglo XVI. Fue inaugurado el 29 de julio de 2014.

El edificio recoge este antiguo conjunto alfarero para albergar, ademas de los antiguos hornos
arabes y el proceso de produccién de la ceramica artesanal, un centro de exposiciones para la cera-

mica y un espacio de interpretacién sobre itinerarios turisticos de Triana. Respecto a los contenidos,
estan estructurados en diversos apartados cronologicamente ordenados: la cerimica medieval, la
hispanomusulmana, la renacentista, la barroca y la correspondiente a los siglos XIX y XX.

(En  https://sevilla.abc.es/sevilla/sevi-ceramica-triana-bien-interes-cultural-201803012334_
noticia.html)

En sus dos plantas, el recorrido ofrece la visita a varios hornos histéricos, alguno de ellos del siglo
XVI, el pozo de agua, los depésitos de arcilla, las molinas de minerales, las almagenas o recipientes
para guardar los pigmentos preparados, el torno de alfarero, las tablas de oreo de piezas y secado de
moldes o el tablero donde los pintores decoraban los grandes paneles de azulejos.

En excavaciones arqueoldgicas, se encontraron restos de otros hornos, los mas antiguos, del siglo
XVI, dos de los cuales se han integrado en este proyecto.

La segunda planta acoge una colecciéon que incluye piezas de Cerdmica Santa Ana, Santa Clara,
Pickman y Coleccién Carranza, junto con otras que han llegado procedentes de otros museos de
Espana.

A todo ello se suma el Centro de Interpretaciéon 'Aqui Triana', que proporciona al visitante iti-
nerarios por los recursos patrimoniales del barrio y muestra sus tradiciones y vinculacién con el rio
Guadalquivir, a escasos cien metros del Centro.(...)

Este espacio, que ha contado con una inversiéon de 4,2 millones -financiados en un 60% por
el Gobierno autonémico y el 40% restante por el Ayuntamiento hispalense-, forma parte del Plan
Turistico de la capital hispalense.

El Plan es una iniciativa de la Consejeria de Turismo y Comercio y el Ayuntamiento hispalense,
con el apoyo de la Confederacién de Empresarios de Sevilla (CES), que cuenta con un presupuesto
de 22 millones de euros, el 60% de aportacién autonémica.(...)

El presidente de la Confederacién de Empresarios de Sevilla (CES), Miguel Rus, ha sostenido
por su parte que la puesta en marcha del espacio lo sitha en las "letras de oro del libro de la historia"
de Sevilla y ha resaltado la colaboracién publico-privada del proyecto.

(En https://www.elmundo.es/andalucia/2014/07/29/53d7c25bca4741c36d8b4590.html)

Con motivo del proyecto de construir un Museo de la Ceramica de Triana en las dependencias
que fueran los talleres y hornos de Ceramica Santa Ana, que se encontraban en estado ruinoso, el
Ayuntamiento de Sevilla llegd a un acuerdo con sus propietarios, comprando muchas de sus obras
ceramicas, disefios, estarcidos, etc, algunos de los cuales se restauraron y reubicaron en el Centro Ce-
ramica Triana levantado sobre estos centenarios alfares, que abrid sus puertas el 29 de julio de 2014.

(http://www.retabloceramico.net/bio2_santaanaceramica.htm 22/5/20).

Muchos han sido los pintores que han trabajado a lo largo del siglo XX para Ceramica San-
ta Ana, la mayoria de ellos discipulos del genial Kiernam. (En http://www.retabloceramico.net/
bio2_santaanaceramica.htm 22/5/20)




» HisTORIA MATERIAL (MODIFICACIONES, RESTAURACIONES E HISTORIAL DE SINIESTROS -ANO,
CAUSA Y REPERCUSION-)

Para la elaboracién del proyecto museografico, se ha planificado un trabajo de documentaciéon
que sigue las logicas del proyecto arquitectonico, intentando recuperar aquello que aporta cono-
cimiento, aprovechando las circunstancias actuales del edificio. En este caso, dado que el cese de la
actividad era reciente, fue importante recuperar todo el material acopiado de restos de produccién y
enseres, y también localizar a los antiguos trabajadores de la fabrica. Para ello, en primera instancia, se
iniciaron las tareas de investigacion y trabajo de campo por parte de una especialista en antropologia
social , que localizé y entrevist6 a distintas personas con vinculacion directa con la fabrica de cera-
mica: pintores, torneros, encargado de hornos, dependientes de la tienda de ceramica... Con estos
testimonios se arma una red de informantes que apoya gran parte de la exposicion. Se trataba de
unir al trabajo de investigacién documental escrito, otro tipo de fuentes, que pusieran en valor una
informacién diferenciada. Con ello, teniamos acceso a voces que con un profundo conocimiento
en la materia, compartian generosamente su experiencia. Las aportaciones de estos informantes han
sido numerosas a los largo de todo el proceso: videos, testimonios, historias de vida, aportaciéon de
fotografias antiguas e informacién sobre detalles de la fabrica. Para el diseno de soportes se ha tra-
bajado con elementos sencillos donde la pieza resalta por su colorido o volumen, se ha buscado en
todo momento huir de la musealizacion objetual de la pieza aportando mayor naturalidad al centro
expositivo, aquellas piezas que no necesitan proteccion de vidrio se exponen directamente y los
hornos se conservan con toda su historia implicita: manchas de humo, reconstrucciones antiguas e
intervenciones por cambio de uso. (En Textodearticulo-4410-3-10-20140409.pdf)

Los datos de los proyectos pueden encontrarse en el archivo de proyectos y actuaciones en SI-
PHiM.
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DEescripciON (Tipologia, Materialidad)

INDICADORES DE ALTERACION / EXTENSION

CAUSAS DE DETERIORO

VALORACION

Revestimientos ceramicos
zbcalos y rotulos enmarcando la puerta

Sin dafios destacables
(Fig. 1,2)

DESPRECIABLE

Molduras con relieves de barro cocido sin vidriar

Pérdidas

Grietas

Depositos de suciedad
(Fig. 2)

Oxidacion de refuerzo metalico interno
Puesta en fibrica
Condiciones medioambientales

GRAVE

Alfar (Hornos, pozo, depoésitos y otros elementos

construidos)

Desprendimiento de elementos
Eflorescencias salinas
Disgregacién de morteros

(Fig. 4a, 4b, 4c, 4¢)

Plantas enraizadas (Fig. 5a, 5b)
Depositos de suciedad

(Fig. 3a, 3b)

Condiciones medioambientales
Pérdida de poder cementante
Humedad de infiltraciéon
Biodeterioro

Falta de mantenimiento

MUY GRAVE

= APRECIACIONES (conclusiones y avances de cara a la redaccién de los proyectos de conservacidn)
Hay una carencia importante en la consolidacién de los restos que pretenden testimoniar las labores del oficio, y dan apariencia de zona en ruina, con grandes acumulaciones de polvo, invasion de

vegetacion, y aspecto decadente (no antiguo). El mantenimiento quizas nunca se haya llevado a cabo desde su inauguracion.

Falta de materiales cerimicos que contextualicen las formas de usos de cada espacio, cuando se trata de mostrar las distintas fases del trabajo del alfarero. El saber tradicional atiin puede testimoniarse

con los alfareros ceramistas de Triana.

ACCION: urge, en el contexto del conjunto de edificios del PHiM, la incorporacién de personal cualificado para la gestion y conservacion de los espacios y la mejora urgente del estado de abandono

que ve cada dia el visitante.

Revision de los bienes que aparecen reflejados en las antiguas fotografias que testimonian el momento de la intervenciéon. Realizar un control y registro de su ubicacién.

= IMAGENES TESTIMONIALES SOBRE TIPOLOGIAS DE BIENES Y DETERIORO (30/1/20)

(fig. 1)
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(fig. 5a)

(fig. 7a) (fig. 7b) (fig. 7¢)
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32. CasA DE LAS COLUMNAS

IDENTIFICACION DEL INMUEBLE

32. Casa DE Las CoLuMNAS 0 ANTIGUA UNIVERSIDAD DE MAREANTES

Cronologia 1780
Tipologia Casa patio
Localizaciéon C/Pureza, 79

Cota de nivel, plantas y ocupaciéon m

2

Tres plantas y sotano

Entorno Muy cerca al rio Guadalquivir, acceso a dos calles con trifico rodado
Uso Actual Centro Civico

Grado de Proteccion BIC (1990)

Conservacion Bueno

Documentacion y expedientes Rehabilitado

IDENTIFICACION DE ELEMENTOS Ubicacién/Extension Estado
Portada principal Puerta acceso a Betis Deficiente
Columnas Pértico del patio Bueno
P . Portadas
Fabrica de ladrillo . . Bueno
Pilares/patio
Cerrajeria Puerta acceso a patio, balcones y rejas de ventanas, barandilla de la escalera Bueno
Carpinteria de madera Portalones, puertas interiores, ventanas Bueno
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= HISTORIA INMATERIAL (SIGNIFICANCIA Y VALORES DE USO O CONSTRUCCION)

Al lado de la iglesia de Santa Ana se construyé este edificio que cumplird diferentes funciones:
servird de hospital ya que atendia a los marineros enfermos; de asilo por cuanto cuidaba de ancianos
navegantes; educativo, ya que su actividad mas regular y permanente fue preparar a aquellos jovenes
que querian formarse en el conocimiento de las artes de navegacion. Actividades todas que eran
desarrolladas por esta cofradia. De todas las funciones que tenia fue ganando fuerza la formacion de
nuevos navegantes por lo que se la denominé “Universidad de Mareantes”.

Durante cerca de dos siglos la Universidad de Mareantes fue una de las edificaciones mas im-
portantes de Triana y la institucién que mas prestigio le dio al barrio. Gracias a ella muchos pilotos
formados en esta institucién pudieron realizar el viaje al nuevo continente.(...)

Todavia en 1707 existia el hospital y los restos de la antigua cofradia de mareantes, quienes al final
se vieron obligados a arrendar su vieja Universidad a distintas congregaciones religiosas.(...)

En el siglo XIX el edificio pasé por diferentes duefios convirtiéndose en casa de vecinos, hasta
que el cubano Rafael Gonzilez Abreu lo adquiere junto a otras casas de la calle Betis. Durante la
Republica fue un lugar importante de actividad socio politica.(...)

Después de su restauracion su uso es el de Centro Civico de Triana (http://cofrades.sevilla.abc.
es/profiles/blogs/la-casa-de-las-columnas 23/5/20).
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m HiSTORIA MATERIAL (MODIFICACIONES, RESTAURACIONES E HISTORIAL DE SINIESTROS -ARNO,
CAUSA Y REPERCUSION-)

Se trata de una Casa Patio de finales del siglo XVIII en estilo barroco sevillano (...) Sobre el arco
muy rebajado de la puerta se lee la fecha de construccion: 1780.

(...) debe emplazarse aproximadamente sobre el espacio de la desaparecida Capilla de la Virgen
del Buen Aire; ademas de la tradicién general puede apoyar la aseveracién el hecho de que el pres-
bitero Fernando Narbona, cuando levant6 hacia 1780 la Casa de las Columnas, colocé en el jardin
una cruz de madera en el lugar que ocupd el Sagrario. Tras la desamortizacién, la casa fue adquirida
junto con otras viviendas de la calle Betis por el cubano Rafael Gonzilez Abreu, promotor de la
creacion del Instituto Hispano Cubano de Historia de América. En nuestro siglo paso a ser casa o
corral de vecinos, siendo declarado el edificio en 1973 en estado de "ruina total", ordenandose el
desalojo del mismo. En 1984 el Ayuntamiento compra al Instituto Hispano Cubano de Historia de
América los restos de la Casa de las Columnas por doce millones de pesetas y en Marzo de 1987 se
adjudican las obras de rehabilitacion del edificio, finalizindose en el verano de 1989. Actualmente el
edificio alberga un Centro Civico del Ayuntamiento de Sevilla en cuyo interior se albergan varias
dependencias municipales ademas de una Biblioteca publica.

(En https://guiadigital.iaph.es/bien/inmueble/17311/sevilla/sevilla/ casa-de-las-columnas)

Tras una etapa de abandono, en la que llegd a estar amenazado de ruina, entre 1989 y 1991, José
Garcia Tapial y Leén Juan Garcia Gil dirigieron las obras de rehabilitacion para dedicarlo a usos
publicos (https://maratania.wordpress.com/2011/09/19/la-casa-de-las-columnas/ 23/5/20).

Los datos de los proyectos pueden encontrarse en el archivo de proyectos y actuaciones en SI-
PHiM.
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DEescripciON (Tipologia, Materialidad) | INDICADORES DE ALTERACION / EXTENSION Causas DE DETERIORO VALORACION
Portada principal sillares y molduras talladas en piedra SZZ;TE:;?)HO ]éi;):;t:;fg:me dioambientales LEVE
Columnas en marmol Sin dafios destacados (Fig. 3) DESPRECIABLE
Fibrica de ladrillo Sin dafios destacados (Fig. 2) DESPRECIABLE
Cerrajeria de hierro forjado pintado Sin danos destacados (Fig. 4a, 4b) DESPRECIABLE
Carpinteria de madera pintada en gris Sin dafios destacados (Fig. 5a, 5b, 5¢) DESPRECIABLE

= APRECIACIONES (conclusiones y avances de cara a la redaccion de los proyectos de conservacion)

Se trata de un inmueble rehabilitado para uso como centro civico que guarda gran parte de sus elementos originales, y las pérdidas han sido suplidas por modelos a la manera de los antiguos, como es
el caso de la carpinteria de madera interior y la soleria.

Las fachadas guardan fielmente la apariencia que nos muestran las fotos antiguas.

Los riegos que amenazan a la materialidad del edificio son despreciables.

» IMAGENES TESTIMONIALES SOBRE TIPOLOGI{AS DE BIENES Y DETERIORO (12/3/20)
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36. COSTURERO DE LA REINA

IDENTIFICACION DEL INMUEBLE

36. CosTURERO DE LA REINA

Cronologia 1893 (Arquitectura regionalista)
Tipologia Pabellon de jardin
Localizacion Pasco de las Delicias, 7

Cota de nivel, plantas y ocupacién m

2

Planta baja, Primera planta y azotea.

209m?
Entorno Muy cerca del rio y el parque, entre dos arterias principales de trafico rodado
Uso Actual Actualmente no tiene uso constante, se alquila para eventos

Grado de Proteccion

Incluido en el sector BIC Recinto de la Exposicidn Iberoamericana/Incluido en BIC Parque de Maria Luisa

Conservacion

Aceptable

Documentacion y expedientes

IDENTIFICACION DE ELEMENTOS

Ubicacién/Extension

Estado

Fabrica de ladrillo

Exterior / completa

Deficiente

Revestimiento ceramico

Fachada / hilera perimetral en forma de cenefas y decoracién bajo balcones
Artesonado planta baja interior / completa

Decoracién de arcos

Interior, planta baja / z6calo perimetral

Sin valorar zonas inaccesibles

Deficiente

Cerrajeria metalica

Ventanas y balcones / fachadas exteriores

Deficiente en algunos elementos
Sin valorar zonas inaccesibles

Carpinteria de madera Armadura del artesonado y ventanas Deficiente
Vidrieras Ventanales/fachada interior parcela Aceptable
Yeseria labrada Arcos interiores planta baja / tres elementos Deficiente

Pintura mural

Escudos cornisa interior planta alta / cuatro elementos
Cupula torre central planta baja / completa

Sin valorar
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= HiSTORIA INMATERIAL (SIGNIFICANCIA Y VALORES DE USO O CONSTRUCCION)

El Costurero de la Reina formo parte de una serie de casas de guarda dispuestas en los jardines del
Palacio de San Telmo, antes de su cesién parcial a la ciudad. Construido en forma de pequefio casti-
llo cono torreones, Este pabellon era frecuentado por D* Mercedes, que acudia a él para tomar el
sol -por recomendacién médica-, mientras cosia, por lo que fue llamado popularmente el “Costu-
rero de la Reina”. Sus rasgos formales sentaron las bases, segin algunos autores, de lo que habria de
ser el estilo neomudéjar, tan imbricado con el regionalismo sevillano de los afios 20.

El Costurero de la Reina constituye una pequea pieza de arquitectura con una fuerte inciden-
cia en el paisaje urbano en que se integra y con una especial significacién en el desarrollo de la
arquitectura sevillana de comienzos del siglo XX. Su estratégica disposicion en la confluencia de la
Avda. de Maria Luisa y del Paseo de las Delicias, confirmada con la definicién de la glorieta y con
la localizacion del puente de los Remedios, permiten reconocerla como una pieza perfectamente
integrada en el paisaje monumental de los espacios ligados a la Exposicién Iberoamericana. (Docu-
mentacién: Ordenacidn urbanistica)

m HisTORIA MATERIAL (MODIFICACIONES, RESTAURACIONES E HISTORIAL DE SINIESTROS -ARNO,
CAUSA Y REPERCUSION-)

En 1893, Luisa Fernanda de Borbdn viuda de Montpensier, cede los jardines del Palacio a la
ciudad de Sevilla, donde se incluye este pabellon.

Desde la Expo del 92 hasta 2017 fue la sede central de Turismo, hasta que se trasladdé a Marqués
de Contadero para estar mejor situada.

Desde entonces, el inmueble se destina a usos mediante alquiler para reuniones y presentaciones.
https://www.visitasevilla.es/profesionales/sevilla-venues/ costurero-de-la-reina

Los datos de los proyectos pueden encontrarse en el archivo de proyectos y actuaciones en SI-
PHiM.
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lejos de cuerda seca y platos

- Zbcalo interior: Abrasion y - desgaste generalizado.
(fig. 4a y 4b)

Sustitucidn de piezas, sin criterio de diferenciacion

Origen antrépico (roces con mobiliario)

Intervenciones historicas inapropiadas

DEscripciON (Tipologia, Materialidad) | INDICADORES DE ALTERACION / EXTENSION CAusas DE DETERIORO VALORACION
Pérdida de cohesion a nivel superficial (fig. 1 L . .
p (fig- 1) Deficiencias en los materiales de construccién
. . . o en la cadena de produccién. Agudizados
P . . . . Grietas localizadas en la parte baja .
Fabrica de ladrillo realizada en barro rojo policroma- por las condiciones del entorno, las altas tasas
da en lineas bitonales en toda la construccién exte- | _, . . L de humedad del subsuelo e inclemencias DEFICIENTE
) Pérdidas del revestimiento pictérico (fig.1) . .
rior (fig. 2) medioambientales.
Realizacion de orificios en la zona baja para favorecer Intervenciones historicas inapropiadas
o Vi
la aireacién de la humedad del subsuelo prop
- Cenefas exteriores con platos: inaccesible para su Condiciones medioambientales, contamina-
valoracion (fig. 2) Acumulan suciedad cién
Revestimientos cerdmicos predominantemente azu- | - Artesonado: inaccesible para su valoracién (fig. 3
P b (fig. 3) MODERADO

CERRAJERIA METALICA FABRICADA EN HIERRO, CON DE-
CORACION GEOMETRICA Y APLIQUES (FIG. 2 Y 6)

En las zonas accesibles, se observan problemas puntua-
les de corrosién que provoca separacién en forma de
ldminas y pulverulencia (fig. 5)

En las superiores, imposible de valorar

Fallos en las capas de proteccidn y asilamiento.
Falta de mantenimiento y actuacién.

Causas anadidas las condiciones del entorno y
las inclemencias medioambientales

GRAVE EN ALGUNOS ELEMENTOS

En el caso de artesonado, apreciacion inaccesible (fig. 3)
Las ventanas que pudimos analizar estaban desprovis-

presumiblemente al temple

aprecia oscurecimiento (fig. 9a y 9b)

Carpinteria de madera con decoracidn geométrica | tas de capa protectora y la madera esta sufriendo las Falta de mantenimient MODERADO
inclemencias de las condiciones climaticas del exterior
(fig. )
. . . Lo Se produjeron pérdidas de algcunos elementos. La repa-
Vidrieras fabricadas con decoraciones geométricas, p J p L g P . L, . .
. . racion los ha sustituido por piezas que no guardan la Intervenciones historicas inapropiadas MODERADO
perfiles negros y cristal opaco y translacido L
armonia original (fig. 7a 'y 7b)
D . Causas medioambientales y contaminantes, vi-
esgaste . L
, . . . 5 . braciones, estrés interno y/o externo, defectos
Yeseria labrada con motivos mudéjares y pintada en | Acumulacién . L
. . . g en las superficies arquitectonicas. GRAVE
tonos tierra Grietas y peligro de pérdida . .
Pérdid lizadas de 1a d on pictori Focos de infiltracién de humedad
érdidas generalizadas de la decoracion pictorica . .
& p Pérdidas de adhesion
Pintura mural con ornamentacién de lacerias y S fra i bl b | on. S
. . . e encuentra inaccesible para su buena valoracién. Se .
escudos pintados con cartelas fingidas. Pintados p Falta de mantenimiento MODERADO

= APRECIACIONES (conclusiones y avances de cara a la redaccién de los proyectos de conservacidén)
- Presencia de plagas: ratas, arafias, cucarachas... La ubicacidn en una parcela con vegetaciéon y su cercania al parque hace necesario un mantenimiento contra plagas.

- Falta de control climitico (calor, frio y luz): el edificio necesita de mejoras energéticas para favorecer su utilizaciéon. Sin embargo, algunas actuaciones previas como la colocacion de aire acondicionado

y un ascensor han causado graves deterioros en algunos revestimientos como la azulejeria.

ACCIONES: Plantear protocolo para la puesta en valor de los elementos decorativos y funcionales, evitando la degradaciéon derivada del uso.
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= IMAGENES TESTIMONIALES SOBRE TIPOLOGIAS DE BIENES Y DETERIORO (30/1/20)

‘%‘.”u l‘ il -’,z

(fig. 7a) (fig. 7b)

(fig. 8)

(fig. 9a) (fig. 9b)
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45. IGLESIA DEL COLEGIO DE SAN HERMENEGILDO

IDENTIFICACION DEL INMUEBLE

45. IcLESIA DEL ANTIGUO CONVENTO DE SAN HERMENEGILDO

Cronologia 1616-1620
Tipologia Arquitectura religiosa
Localizaciéon Plaza de la Concordia, n°5

Cota de nivel, plantas y ocupacién m?

En la cota del acerado. Dos plantas. 1516 m? construidos.

Ocupa manzana, rodeado por espacio ajardinado y estanque, con gran afluencia al situarse en zona comercial de la ciudad, trafico rodado y aparca-

Entorno . :
miento subterrineo cercano

Uso Actual Sin uso (cerrado por peligro de desplomes)
Grado de Proteccion BIC (1959)
Conservacion Muy Deficiente
Documentacion y expedientes

IDENTIFICACION DE ELEMENTOS Ubicacion/Extension Estado
Esculturas hornacinas Desaparecidas

Relieves en yeso

boéveda / (pendiente contabilizar)

Pendiente valorar

Yeserias decorativas

boéveda / completa
paramentos murales / zonas puntuales

Deficiente por zonas

Pintura mural

relieves, boveda y paramentos en zonas puntuales

Muy deficiente

Carpinteria

solo se conservan algunos elementos originales

Pérdida casi total

Escultura

zaguan

Deficiente
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= HISTORIA INMATERIAL (SIGNIFICANCIA Y VALORES DE USO O CONSTRUCCION)

La Iglesia del Antiguo Colegio de San Hermenegildo (...) se enclava en los terrenos obtenidos tras
la demolicién del antiguo Colegio de San Hermenegildo al que pertenecia la Iglesia, Ginico vestigio
conservado.

La fachada interior de la iglesia cuenta con dos plantas de arcos de medio punto apoyados en pilastras
pareadas entre las que se disponen hornacinas que albergaban las esculturas de los apostoles y de los
padres de la iglesia. El centro de la ctpula estd ocupado por una cartela eliptica de la que parten doce
nervios radiales, que se abren cuando apoyan en los muros, incluyendo en estos espacios esculturas de
santos. Entre los nervios aparecen lunetos con ventanas. El disenio de las yeserias se atribuye a Francisco
de Herrera el Viejo y fueron realizadas entre 1619 y 1620. La portada parece ser obra de Alonso de Van-
delvira (...). La planta se inspira directamente en la sala capitular de la Catedral, es eliptica y se inscribe
en un trapecio recto proximo al rectangulo, la cubricién se hace mediante ctipula ovalada. Al edificio se
le ados6 una pieza rectangular, tras la apertura de la nueva plaza, que permitiria construir la fachada a la
misma. El alzado interior se articula en dos plantas con arcos apoyados en pares de pilastras entre las que
se disponen unos nichos u hornacinas que acogieron en sus inicios imagenes de barro de los Apostoles
y Padres de la Iglesia. El interior queda coronado por una ctpula ovalada que cierra la composicién. La
clave de la capula estd coronada por una cartela también eliptica con la imagen del Niflo Jests de la cual
irradian doce nervios decorado con motivos vegetales, cabeza de angeles y figuras de santos en hornaci-
na. El antiguo Colegio de San Hermenegildo, al que pertenecid esta iglesia, fue fundado por la Compa-
fifa de Jests en 1580, convirtiéndose en cuartel de Artilleria durante el siglo XIX y principios del XX.
https://guiadigital.iaph.es/bien/inmueble/19280/sevilla/sevilla/iglesia-del-antiguo-conven-
to-de-san-hermenegildo

De todas las sedes, esta de la antigua iglesia de San Hermenegildo es la mas ligada a la historia del
parlamentarismo, ya que fue la sede de las Cortes Generales durante casi dos meses del ano 1823.
(...)Tras la expulsion de los jesuitas en 1767, el edificio tuvo diferentes usos. Entre ellos albergé a la
institucidn de los «nifios toribios», a medias entre hospicio y duro correccional, que recogia a jove-
nes huérfanos para darles educaciéon. También funciond como carcel religiosa, sede de la hermandad
de la Escuela de Cristo, renidero de gallos y acuartelamiento de tropas de artilleria. Actualmente el
Ayuntamiento de Sevilla lo emplea para la celebracién de actos culturales (...). El Parlamento de
Andalucia recuperd este espacio para la vida parlamentaria. Celebrd su primera sesion en la sala de
San Hermenegildo el dia 3 de diciembre de 1985. Alli concluy6 la primera legislatura (...) hasta su
sesién plenaria nimero 38, celebrada el dia 27 de febrero de 1992. Esta sala, que habia sido mudo
testigo de la agonia del Trienio Liberal, acogié de nuevo intensos debates parlamentarios, entre los
que podemos citar los relativos a (...) inventario de espacios naturales protegidos o el debate sobre
la Ley de Patrimonio Historico (...). Las gestiones iniciadas desde su creacion por el Parlamento de
Andalucia para contar con una sede definitiva por fin dieron sus frutos el 28 de febrero de 1992. El
pleno institucional correspondiente a esa fecha se celebrd ya en su nueva sede del Hospital de las
Cinco Llagas (...).
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En 1995 se instal6 en ella una sala de congresos y exposiciones del Ayuntamiento de Sevilla, uso que
permanece en la actualidad. Se ha especializado en una programacién en torno a grandes exposicio-
nes pictdricas o plasticas, que se desarrollan durante todo el afio.

https://www.parlamentodeandalucia.es/opencms/export/portal-web-parlamento/elparlamento/
sede/anterioressedes/sanhermenegildo.htm

m HisTORIA MATERIAL (MODIFICACIONES, RESTAURACIONES E HISTORIAL DE SINIESTROS -ARNO,
CAUSA Y REPERCUSION-)

El edificio tuvo que ser acondicionado para poder acoger alli a las Cortes, que estuvieron reuni-
das desde el 23 de abril hasta el 11 de junio de 1823 (...). Las Cortes decidieron su traslado a Cadiz.
Los diputados marcharon precipitadamente de Sevilla el dia 12 con destino a Cadiz, y con ellos los
altimos destacamentos de milicianos y soldados. Tras su marcha se produjeron en la ciudad actos
vandalicos y desérdenes propiciados por los absolutistas, y el lugar que sirvid de sede a estas Cortes
se vio afectado por saqueos e incendios (...). Posteriormente fue parcialmente demolido, conservan-
dose sdlo la iglesia, para abrir una plaza y remodelar las calles adyacentes. Aunque sin confirmacién
documental, las trazas iniciales parecen ser de Juan Bautista Villalpando. Con los anos sufriria una
serie de transformaciones, hasta que en 1614 el jesuita Pedro Sanchez disefia nuevamente la planta
que comenzaria a edificarse en 1616, finalizando cuatro afios mas tarde las obras relativas a la Iglesia.
Su estado de conservacion actual es bueno ya que se rehabilité en 1981, por parte del Ayuntamien-
to de la ciudad y después de haber sido durante algiin tiempo sede del Parlamento de Andalucia.
(https://www.parlamentodeandalucia.es/opencms/export/portal-web-parlamento/elparlamento/
sede/anterioressedes/sanhermenegildo.htm)

En el afio 2006, un informe emitido por el servicio de Edificios Municipales en el que se indi-
caba el mal estado de la antigua iglesia de San Hermenegildo, obligé a su cierre. Desde entonces, el
nulo mantenimiento de este inmueble ubicado en la plaza de la Concordia ha ido incrementando
atun mas su ruina. Trece afos en los que el Ayuntamiento no ha sido capaz de resolver el problema
en este bien de interés cultural que esta viendo como se resquebrajan las pinturas decorativas dise-
fladas por Herrera el Viejo en la cpula y cuyas cubiertas presentan un grave riesgo. (https://sevilla.
abc.es/sevilla/sevi-informe-alerta-abandono-y-riesgo-sufre-antigua-iglesia-san-hermenegildo-se-
villa-201902110720_noticia.html)

Los datos de los proyectos pueden encontrarse en el archivo de proyectos y actuaciones en SI-
PHiM.

» IMAGENES TESTIMONIALES SOBRE TIPOLOGI{AS DE BIENES Y DETERIORO (20/2/20)

(fig. 1) (fig. 2)

(fig. 3a) (fig. 3b)
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DEscripciON (Tipologia, Materialidad) | INDICADORES DE ALTERACION / EXTENSION CAusas DE DETERIORO VALORACION
Esculturas Desaparecidas / las hornacinas aparecen vacias (fig. 2) Pendiente valorar en época CATASTROFICA
. Dafios no apreciables por distancia de examen, a excep-
Relieves en yeso? ., . .
. cidén de las cercanas a fuentes de humedad que mues- Infiltraciones de agua desde la cubierta DEFICIENTE

de figuras religiosas

tran manchas (fig. 1)

o . . A 16 int ionist

Dificil de valorar en su conjunto por cubricion de ctuacion muy mntervencionista
Yeseria con relieves decorativos pinturas (fig. 1) DEFICIENTE

En zonas grietas, disgregaciéon y manchas . .

Infiltraciones de humedad de cubiertas

Los detalles decorativos originales imposible de valorar

por cubricién absoluta mediante gruesas capas de pin- | Actuacién muy intervencionista y con criterio

tura plastica plana y mate de ocultacion (repintados integros)

. . . (fig. 3a y 3b)

Pintura mural, presumiblemente se trataria de tem- MUY GRAVE
ples

Manchas por humedad en la boveda (fig. 2) Infiltraciones desde la cubierta o mal estado de

los bajantes

Restos de pintura pendientes de valorar (fig. 4)

Carpinteria Toda la carpinteria relevante de la iglesia (balaustrada
p y celosias de la galeria perimetral y balcones) han sido | Sustitucién por nueva fabrica CATASTROFICA

de madera ..

eliminadas (fig. 2)
Escultura en piedra, bulto redondo Desgastes y suciedad superficial (fig. 5) Disociacion (procedencia desconocida) DEFICIENTE

= APRECIACIONES (conclusiones y avances de cara a la redaccién de los proyectos de conservacidon)
Se aprecia que los revestimientos murales han sido cubiertos (saneados) con un propésito de renovacién sin tener en cuenta la memoria del edificio.

Existe una falta de control de bienes muebles: esculturas depositadas sin conocimiento de su procedencia

ACCIONES: incluir en las actuaciones la realizacion de catas para evaluar el estado de las pinturas originales, por si fuese posible devolverles la integridad.

Buasqueda de documentacion sobre los revestimientos originales (subyacentes).
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46. PaLacio DEL PuMAREJO

Histérico Municipal de Sevilla

IDENTIFICACION DEL INMUEBLE

46. ParLacio DEL PuMmargjo/CasAa GRANDE/REAL CoLiEGio DE Los NiNos ToriBios o CasAa DE Los TORIBIOS

Cronologia 1700-1799
Tipologia Casa palacio/arquitectura vernacula
Localizacién Plaza del Pumarejo, 3

Cota de nivel, plantas y ocupacién m?*

Dos plantas, 19 viviendas y 17 antiguos locales comerciales, 3.721 m2

Entorno

Situada en una plaza, encrucijada de calles con trafico rodado. Zona con comercios y bares, con gran afluencia de publico.

Uso Actual

Vivienda, comercio (uso parcial)

Grado de Proteccion

BIC (2003)

Conservaciéon

Muy deficiente, zonas en ruina

Documentacion y expedientes

Estudio patologico y obras de seguridad en ejecuciéon

IDENTIFICACION DE ELEMENTOS Ubicaciéon/Extension Estado
Portada principal Fachada principal Deficiente
Columnas Patio principal porticado .
P patp Deficiente

Barandilla y pasamano

Escalera principal /tramo planta primera a segunda

Balaustrada

Patio principal Muy deficiente

Revestimientos ceramicos

Zbcalos del zagujfln, patio y escalera Pril?cipal, Chimenea, alféizares y cornisas Muy deficiente
Frontal de peldafios en la escalera principal

Suelo hidraulico

Interior de viviendas y pasillos En peligro de pérdida

Carpinteria

Ventanas, puertas interiores, portalon de entrada, sistemas sustentantes de construc- .
» Deficiente
cioén

Encalados pigmentados

Patio principal En peligro de pérdida

BIENES DISOCIADOS

Azulejos, molduras, carpinteria, cerrajeria, tejas y otros elementos Sin valorar
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= HiSTORIA INMATERIAL (SIGNIFICANCIA Y VALORES DE USO O CONSTRUCCION)

Es un notable edificio de la arquitectura civil sevillana del Gltimo cuarto del siglo XVIII que
pertenecid a la familia de Don Pedro de Pumarejo, y fue transformado en vivienda colectiva a finales
del XIX. En la actualidad constituye uno de los escasos ejemplos que quedan en la ciudad del pro-
ceso de transformacion de antiguos palacios en casas de vecinos debido a la decadencia econémica
de la clase que los erigié y a la escasez de viviendas durante los siglos XVIII y XIX. (https://www.
diariodesevilla.es/sevilla/Palacio-Pumarejo-recuperara-esplendor_0_1362764248.html 24/5/20).

Durante la Guerra de Independencia (1808-1814) el inmueble fuera ocupado por las tropas
francesas, que la utilizaron como carcel de la poblacién sublevada. (...)

El relato de la Casa Grande del Pumarejo es la historia de sus vecinos, de un barrio y de una
parte importante de los avatares politicos y sociales de Sevilla. Con total seguridad mucho ha tenido
que ver en ese proceso de socializacion del Pumarejo el hecho de que el lugar se convirtiera en casa
de vecinos en 1883. La planta alta se reformoé para albergar pequenas viviendas, y en la baja se esta-
blecieron talleres y comercios. Antes, ya en el siglo XIX, muchas de sus estancias se reformaron para
servir como el Colegio Hospicio de los Ninos Toribios. Contra todo prondstico, segiin el arquitecto
Jacinto Téllez, «la estructura del edificio practicamente permanece inalterada lo que permite al visi-
tante comprobar, 0 mas bien imaginar, todas las caracteristicas que hicieron de este lugar una de las
casas de mas alta nobleza de Sevillar. (...)

Es un lugar abierto de par en par y, al mismo tiempo, un espacio privado en el que conviven
los vecinos que habitan en su interior con las multiples actividades sociales que se desarrollan en las
variadas estancias asociativas que hoy tejen la vida del Pumarejo. (https://elcorreoweb.es/sevilla/
de-la-nobleza-a-la-resistencia-vecinal-Y C3958188 24/5/20).

Es importante destacar que, a pesar de su aspecto ruinoso, los pocos vecinos que habitan man-
tienen vivo el inmueble y el asociacionismo no ha dejado de reclamar la atencion de las adminis-
traciones y la opinién publica para conseguir la restauracion integral y su habitabilidad, sin dejar de
recordar que se trata de un edificio reconocido como BIC, con un fuerte arraigo en el barrio y con
unas sefas de identidad propias.

» HisTORIA MATERIAL (MODIFICACIONES, RESTAURACIONES E HISTORIAL DE SINIESTROS -ANO,
CAUSA Y REPERCUSION-)

Aunque su transformacidén en casa de partido en el siglo XIX supuso una modificacién de
la distribucién original del espacio, el edificio se estructura tal como fue inicialmente concebido
en torno a dos espacios: el primero de ellos constituye la parte noble, donde se concentran los
elementos constructivos y ornamentales de mayor interés historico y artistico; y el segundo, la de
servicios, en torno a un patio secundario que distribuye las viviendas interiores. (https://guiadigi-
tal.iaph.es/bien/inmueble/19439/sevilla/sevilla/palacio-del-pumarejo)

Desde la segunda mitad del siglo XX, el noble edificio ha sufrido un deterioro progresivo
que ha hecho mella en su elegante factura y ha supuesto la pérdida de algunos de sus elementos
muebles mas notables (https://www.diariodesevilla.es/sevilla/Palacio-Pumarejo-recuperara-es-
plendor_0_1362764248.html 24/5/20).

El Ayuntamiento de Sevilla, en 2019, instala una plataforma salva escaleras en la casa Palacio
del Pumarejo, para poder resolver problemas de accesibilidad y mejorar las condiciones de estan-
queidad de este edificio. (...) De forma que los cuatro vecinos que todavia quedan, especialmente
dos residentes en la primera planta con dificultades de movilidad que les impedian salir a la calle,
tengan ya solventado este problema. (...) Con objetivo de dar solucién a los problemas de imper-
meabilizacién mientras se lleva a cabo la rehabilitacion integral se han acometido intervenciones
de urgencia para eliminar la estanqueidad localizada en la cubierta plana de la primera crujia, para
solventarlos, se ha propuesto el desmontado de la teja, con recuperacién y almacenaje de la misma.
Cubricién con chapa de acero, seguida de la colocacion de una membrana elastica impermea-
bilizante. La actuacion se remata con la limpieza de los canalones y el desatasco de los bajantes.
Asimismo, se repararan y se consolidaran los posibles desperfectos de las cornisas y piezas sueltas de
las mismas. Urbanismo también eliminara los abofados existentes en los revestimientos del edificio
que entrafien riesgo de desprendimiento.

Todas las yeserias y molduras que adornaban la cara exterior del edificio se han ido retirando
con el paso de los afos para evitar desprendimientos.

(https://elcorreoweb.es/sevilla/nuevas-actuaciones-de-urgencia-en-el-palacio-del-pumare-
jo-a-la-espera-de-su-restauracion-integral-LM 5934580 24/5/20).

Los datos de los proyectos pueden encontrarse en el archivo de proyectos y actuaciones en

SIPHiM.
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DEscripciON (Tipologia, Materialidad) | INDICADORES DE ALTERACION / EXTENSION CAusas DE DETERIORO VALORACION
., . L L, Condiciones medioambientales, contaminantes
Acumulacion de suciedad, costras y crecimiento biolo- .
. . . Falta de mantenimiento.
Portada principal (escudo de armas, relieves, moldu- | gico . . .
. L. . ., . Biodeterioro (ataque de bacterias, hongos, GRAVE
ras y elementos arquitectonicos) piedra tallada Erosion generalizada , . .
(fig. 6) liquenes y algas, plantas superiores o animales
& (excrementos y anidacidn).
o . Causas antropicas
. Oscurecimiento, grietas y fisuras . . S ,
Columnas, barandilla y pasamanos de madera de cao- Causas medioambientales, vibraciones, estrés
Desgastes . MODERADO
ba clara de Cuba ., . interno y/o externo
Acumulacién de capas de barnices (fig. 12 y 13) .
Falta de correcto mantenimiento
) Desgastes, roturas, perdidas de soporte Causas antropicas
Balaustrada (piedra torneada) gaste ) per . p P GRAVE
Reposiciéon de materiales ajenos (fig. 7) - golpes accidentales
- intervenciones inadecuadas
Pérdidas (lagunas)
Disgregacidon de morteros de sujecion y peligro de
nuevos desprendimientos Causas antropicas:
Revestimientos cerdmicos policromados de cuenca | Reposicion de morteros Materiales de reposicion inadecuados Falta de
0 arista y cuerda seca, con motivos geométricos Acumulacién de suciedad mantenimiento MUY GRAVE
tradicionales de origen arabe, y azulejos planos Grietas y roturas Pérdida del poder cementante de los morteros
Desgastes y pérdidas de estratos Intervenciones inadecuadas
Reposicién de piezas o reaprovechamiento
(fig. Ta a 11)
Pérdida de poder cementante
. ) Roturas, pérdidas localizadas y completas, lagunas Causas antropicas:
Suelos hidraulicos policromados . P ve p & . P . MUY GRAVE
Disgregacién de morteros de sujecion (fig. 9a,9b y 9¢) | Vandalismo / expolio
Accidentes
o Condiciones medioambientales
Ataque xilofago . -
Diserceacion de soportes Humedad de infiltracién
L r . .
Carpinteria de madera , gres P Biodeterioro MUY GRAVE
Pérdidas de elementos Causas antropicas (Expolio y falta de mante
u X -
(fig. 3, 4,5, 11, 14a y 14b) A P polioy
nimiento)
. ., L Condiciones medioambientales
Disgregacién y desprendimientos de morteros de reves- . .
Encalados pigmentados cal con pigmentos de hierro | timiento Envejecimiento de los materiales
p1g p1g L . Pérdida del poder cementante del estrato MUY GRAVE
(ocre y almagre) Desaparicién en elevado porcentaje de los encalados
(fig. 10a, 10b,10¢) subyacente
& b b Falta de mantenimiento
Pérdidas irreversibles L. ,
BIENES DISOCIADOS Causas antropicas: falta de control CATASTROFICO

(fig. 16a y 16b)
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» APRECIACIONES (conclusiones y avances de cara a la redaccion de los proyectos de conservacion)

La pérdida del valor inmaterial del inmueble es uno de los mayores riesgos. El hecho de contar atin con la huella de la modesta vida cotidiana ante la escasa reminiscencia del palacio, la transformacién
impuesta por el tiempo, los vestigios de los sistemas constructivos invisibles en las estancias vacias y apuntaladas (fig. 3, 8a, 8b)... requieren la urgente documentacién de la historia material e inmaterial de
un inmueble que permanece en un barrio que va perdiendo su identidad ante el peligro de la gentrificacion.

Destacamos la noticia de que “Todas las yeserias y molduras que adornaban la cara exterior del edificio se han ido retirando con el paso de los anos para evitar desprendimientos” (https://elcorreoweb.
es/sevilla/nuevas-actuaciones-de-urgencia-en-el-palacio-del-pumarejo-a-la-espera-de-su-restauracion-integral-LM 5934580 24/5/20), asi como la falta de informacion sobre el destino de estos elementos
disociados. Actualmente los tinicos conjuntos depositados en una estancia de la planta baja (junto al patio interior) eran Gnicamente parte de las tejas, algunas rejas y carpinteria de madera. Bienes separados
de su ubicacién original sin documentacion (fig. 16a y 16b).

ACCION: Establecer de forma urgente un registro por tipologias y un recuento de los bienes depositados, asi como aplicar medidas de control de movimiento de cualquier nuevo elemento que tenga
que ser retirado. Previamente habra que razonar y justificar la disociacion de estos elementos, y el criterio de sustitucion de materiales.

= IMAGENES TESTIMONIALES SOBRE TIPOLOGI{AS DE BIENES Y DETERIORO (16/1/20)
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(fig. 1f, 1g, 1h, 1)
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47. PALACIO DE LOS MARQUESES DE LA ALGABA

IDENTIFICACION DEL INMUEBLE 47. Paracio DE Los MARQUESES DE LA ALGaBA/CENTRO DE ARTE MUDEJAR
Cronologia 1474-1520
Tipologia Casa Palacio
Localizacién Plaza Calderén de la Barca, s/n
Cota de nivel, plantas y ocupacién m?* C/ Arrayan, 5
Entorno Cota del 'acerado. '
Planta baja y alta con terraza — mirador
Uso Actual Centro historico. Calle peatonal. Junto al Mercado de la Calle Feria

Sede del Area de Educacion, Participacién Ciudadana y Edificios Municipales

Gradojde Broteccion Centro de Arte Mudéjar

Conservacion PGOU y Planeamiento Especial de Proteccién: Global B
Documentacidén y expedientes Aceptable
IDENTIFICACION DE ELEMENTOS Ubicacién/Extension Estado
Fabrica de ladrillo Fachada exterior Aceptable
Revestimiento ceramico Fachada exterior Aceptable
N Aceptable
Artesonado Sala Dona Leonor Pt
. o Deficiente
L Artesonado colgado en vertical, escalera principal
Carpinteria madera
Artesonados salas planta alta
Puertas al exterior (patio) Aceptable
P Deficiente

; Sala Dona Leonor / hilera perimetral . . . .
Yeseria Original sin valorar en ninguna de las estancias

Salas planta alta / hilera perimetral

. - . A 1 la coleccié 1
BIENES DISOCIADOS En exposicién en distintas estancias y zonas de paso ceptable .(en a coleccion general
Muy deficiente (algunos casos)
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= HISTORIA INMATERIAL (SIGNIFICANCIA Y VALORES DE USO O CONSTRUCCION)

El Palacio de los Marqueses de la Algaba, magna residencia palaciega renacentista de gran valor
arquitectonico (siglo XV), esta considerado como uno de los mejores exponentes del arte mudéjar
civil de la ciudad de Sevilla.

El palacio con una imponente portada gdtico mudéjar que atn hoy se conserva, sigue siendo
uno de los grandes desconocidos del patrimonio monumental de la ciudad de Sevilla. Tras un lento
y progresivo proceso de degradacion, expolio y ruina estuvo muy cerca de desaparecer la que fuera
residencia de una de las familias sevillanas de mayor abolengo, los Guzmanes de La Algaba, para, des-
pués de un riguroso proceso de rehabilitacion, resurgir con toda su fuerza a principios del siglo XXI.

(En https://www.visitasevilla.es/ profesionales/sevilla-venues/palacio-de-los-marque-
ses-de-la-algaba)

El inicio de la construcciéon de este edificio se sitda hacia 1474, aunque su configuracién defini-
tiva corresponde al siglo XVI. Fue mandado construir por el primer y segundo sefior de la Algaba,
que obtiene su marquesado en el XVI. El segundo sefor de la Algaba, don Luis Guzman, fue regidor
del concejo sevillano y fund6 mayorazgo con la Algaba, Alazar, ElVado de Estacas, La Isla de Ardiles,
El donadio de Albatin y el palacio a que nos referimos. En 1882 desaparece el mayorazgo, y es la
razén por la que se ha conservado integro hereditariamente hasta esta fecha.(...)

El Palacio de los Marqueses de la Algaba, estd considerado uno de los mejores exponentes del
arte mudéjar civil en la ciudad de Sevilla. Se trata de un palacio mudéjar incluido en la trama urba-
na que aln mantiene su estructura organizativa. Se organizaba en torno al gran patio central, con
arquerias sobre columnas de marmol, ocupando la crujia de borde los salones y dependencias del
palacio. La crujia de fachada, con el apoyo de la galeria de acceso abierta al patio, situaba en sus flan-
cos una torre, similar a una torre defensiva que los sefiores construyeron en el pueblo de la Algaba y
que atn se conserva, y la portada principal gotico- mudéjar de excepcional interés.(...)

(En https://guiadigital.iaph.es/bien/inmueble/4557/sevilla/sevilla/palacio-del-mar-
ques-de-la-algaba)

Edificio singular por ser testimonio del arte mudéjar civil en Sevilla. Del palacio medieval solo
se conserva la torre de entrada, ya que el primer marqués realiza una gran reforma.

En el inmueble se realizan algunas actividades culturales como representaciones teatrales.(...)

Como Centro de Arte Mudéjar en total se exponen 111 piezas, de las cuales 20 proceden de
la coleccidn arqueoldgica municipal en depdsito en el Museo Arqueoldgico de Sevilla, de las que
sobresalen tinajas mudéjares, sellos y utensilios domésticos de gran valor. También colaboran en la
exposicion el Museo de Artes y Costumbres Populares y el Museo de Bellas Artes de Sevilla. El
conjunto se completa con las 20 piezas de la coleccién municipal que se encontraban en la Torre de
don Fadrique de Santa Clara.

(En https://www.andalucia.org/es/sevilla-turismo-cultural-palacio-de-los-marqueses-de-alga-
ba-centro-mudejar 22/05/2020)

El desconocido y poco valorado arte mudéjar tiene ahora en Sevilla un centro que recuerda su
singularidad y que destaca que problamente sea uno de los estilos artisticos mas nacionales. El Pala-
cio de los Marqueses de la Algaba, restaurado tras una historia de desmemoria y olvido, es la sede de
este museo de piezas muy seleccionadas procedentes de una historia dispersa, de los almacenes de
museos ¢ incluso de hallazgos fortuitos, como si un arte de restos, de los escombros de la Historia
se hubiera podido incorporar por fin a la Historia oficial.

El Centro del Arte Mudéjar se encuentra en el corazén del caserio historico de Sevilla, pero en
una zona mas apartada, mas secreta y auténtica. Los alrededores del nuevo centro estan llenos ademas
de arte mudéjar en vivo: una impresionante ruta mudéjar presente en portadas, campanarios, facha-
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das y torres de iglesias escondidas en los mapas. El arte mudéjar fue un fenémeno que sucede tras
la conquista cristiana al continuar las técnicas de arte hispanomusulman después de la desaparicion
de Al Andalus. (...)

La museografia repasa detalles de azulejeria, matrices de sellos en bronce de familias importantes,
capiteles de claustros conventuales y patios de palacios mudéjares, taujeles o piezas procedentes de
alfares mudéjares como anafes, morteros, redomas o cantaros, muchos de ellos hallados en las bove-
das de iglesias de la época como elemento de construccién. Restos rescatados de esos escombros de
la historia y ahora valorados en las vitrinas de un museo tnico.

(En https://www.elmundo.es/elmundo/2013/01/11/andalucia_sevilla/1357921965.html)

Este museo viene a culminar los deseos expresados por el Consistorio, alld por febrero del afio
2012, cuando hizo puablico su interés por reorganizar el patrimonio arqueologico de la ciudad, que
desde 1945 se encontraba depositado en los almacenes del Museo Arqueoldgico hispalense y tam-
bién, desde 1975, en los del Museo de Artes y Costumbres Populares.

(En https://sevillapedia.wikanda.es/wiki/Palacio_de_los_Marqueses_de_La_Algaba_(Sevilla)

m HisTORIA MATERIAL (MODIFICACIONES, RESTAURACIONES E HISTORIAL DE SINIESTROS -ARNO,
CAUSA Y REPERCUSION-)

Desde mediados del X VT hasta finales de siglo se convirtié en el Teatro Hércules y mas tarde
en casa de vecinos. El jardin , al fondo de la edificacion, se ha venido utilizando como cine de ve-
rano (Cine Arrayan) hasta fechas cercanas. Se han producido demoliciones en la parte del palacio
que hace esquina con la calle Arrayan, construyéndose dos casas, hoy s6lo ocupadas en planta baja
con locales de comercio. Desde el 11 de enero de 2013, alberga el Centro de Arte Mudéjar de
Sevilla.(...)

La portada se encuentra muy deteriorado, habiendo desaparecido el parteluz del ajimez, susti-
tuido el antepecho por una baranda de hierro y faltando numerosas piezas del espléndido tablero
de mosaico de laceria.

Fue rehabilitado integramente entre 1998 y 2002 por la Gerencia de Urbanismo del Ayunta-
miento de Sevilla, gracias al Plan Urban de fondos europeos. Actualmente alberga en su interior la
sede la Delegacion de Participacion Ciudadana y desde Enero de 2013 alberga el Centro de Arte
Mudéjar. (...)

(En https://guiadigital.iaph.es/bien/inmueble/4557/sevilla/sevilla/palacio-del-mar-
ques-de-la-algaba)

Tras la invasion napolednica y las desamortizaciones el palacio se deteriord y pas6 a propiedad
particular. Cuando se inaugurd el Mercado de Feria se transformd una parte en casa de vecinos y
otra en el teatro Hércules. Mas tarde, en el jardin del palacio se instald el cine de verano Arrayan,
que permaneci6 hasta los afios 60 del siglo XX.

(En https://sevillasecreta.co/palacio-de-los-marqueses-de-la-algaba/ 22/05/2020)

El Palacio de los Marqueses de la Algaba, actual sede del Area de Educacién, Participacion
Ciudadana y Edificios Municipales, se convierte con la coleccién museografica que alberga y las
instalaciones que ofrece a los vecinos de Sevilla, entre las que destacamos las dos salas de conferen-
cias y su patio central, en un referente cultural en el Distrito Casco Antiguo de la ciudad.

(En https://www,juntadeandalucia.es/cultura/agendaculturaldeandalucia/evento/ visita-al-pa-
lacio-de-los-marqueses-de-la-algaba-centro-mudejar-0)

Los datos de los proyectos pueden encontrarse en el archivo de proyectos y actuaciones en
SIPHiM.
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DEscripciON (Tipologia, Materialidad) | INDICADORES DE ALTERACION / EXTENSION CAusas DE DETERIORO VALORACION

Fabrica de ladrillo realizada por completo en barro Sin val Condiciones medioambientales PRESUMIBLEMENTE
. . in valorar -

rojo en toda la fachada exterior Altas tasas de humedad por capilaridad MODERADO

Decoracion de azulejos de portada con motivos de-

Sin valorar

Condiciones medioambientales

PRESUMIBLEMENTE

corativos geométricos MODERADO
- Danos neutralizados en la restauracion
Carpinteria de madera . . L DESPRECIABLE
. . - La intervencion respetuosa para su exposiciéon, con-
- Artesonado de la sala Dofia Leonor, policromado solidado?
- Artesonado colgado, policromado ' Condiciones medioambientales MODERADO
. . Exposicion a climatologia
. -L f: i 1 o
-Artesonados de nueva construccién? 0s de nueva factura, sin daflos apreciables Falta de mantenimiento DESPRECIABLE
 Puertas expuestas al exterior - Pérdidas de capa de proteccion, desgastes, manchas, GRAVE
grietas
(Fig. 12a,12b,12c¢)
Suciedad superficial Falta de mantenimiento.
Yeserias ubicadas en la franja superior de los pa- Las partes faltantes han sido reproducidas del original
ramentos de la sala Dofa Leonor y las salas de la mediante moldes, pero no se puede discernir entre ellas. | Restauraciones sin criterio de discernibilidad GRAVE

planta alta

En algunas zonas la colocacion de focos esta oscure-
ciendo la superficie.

(Fig. 3)

BIENES DISOCIADOS
Distintas tipologias relacionadas con revestimientos
o elementos arquitectonicos y otros bienes muebles

Oxidaciéon
Plagas de insectos
Disgregaciéon

(Fig. 9, 11a, 11b)

Condiciones de sistemas de musealizacion
Biodeterioro

Falta de condiciones preventivas

Falta de mantenimiento

GRAVE (ALGUNAS PIEZAS)
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m APRECIACIONES (conclusiones y avances de cara a la redaccion de los proyectos de conservacion)

Se trata de un inmueble muy sometido a reconstruccién en base a las evidencias arqueoldgicas y a una profunda investigacion a partir de grabados de época y noticias documentadas de su pasado, que
han intentado seguir de forma coherente su recreacion. Sin embargo, no dejan apreciar muchos de los restos originales. En el caso de las yeserias no conseguimos diferenciar hasta donde llegan las interven-
ciones contemporaneas. La calidad de los materiales estd mostrando ya desperfectos, tanto en la soleria de la galeria alta como en los estucos de la planta baja, que se suman a los problemas de infiltracion
de humedad.

Actualmente conviven en el inmueble el centro de interpretacién patrimonial y la delegacién del Area de Educacion, Participacién Ciudadana y Edificios Municipales, lo que parece dificultar las
responsabilidades a la hora de ejecutar acciones de mantenimiento sobre el inmueble y las colecciones expuestas.

La falta de personal especializado y de un protocolo de mantenimiento han hecho que en pocos afios tanto el inmueble como los bienes expuestos hayan acusado un deterioro prematuro. Entre los
dafios evidenciados en imagenes remarcamos la incidencia de las condiciones medioambientales externas en casos concretos como la reja expuesta de forma negligente en la galeria alta del patio (Fig. 11a,
11b), o una de las puertas originales que da al patio lateral, en la planta baja (Fig. 12a, 12b, 12¢).

Otro aspecto a relacionar con los riegos es el del sistema expositivo, ya que se impide la correcta comprensién de su discurso en base a los materiales, iluminacién y disefio de las vitrinas. Las condicio-
nes de la sala requieren del uso de un cristal de museo que evite los reflejos, y la falta de estanqueidad y de limpieza de las vitrinas se ponen en evidencia ante la proliferacién de polvo, insectos muertos y
material en disgregacion procedente de los objetos inorganicos.

ACCIONES: Revisar las condiciones ambientales de la museografia de los bienes muebles.

Revisar de forma urgente el estado de los bienes de naturaleza orginica ante el peligro de plagas activas y de los bienes de naturaleza inorganica por el peligro de descohesion y disgregacion superficial,
para jerarquizar su intervencién en base al peligro de pérdida.

Es imprescindible dotar de la estanqueidad necesaria a los sistemas expositivos que custodian materiales vulnerables.

Los metales atacados de corrosion deben ser tratados de forma urgente y bajo ningtin concepto pueden estar expuestos a la intemperie.

» IMAGENES TESTIMONIALES SOBRE TIPOLOGIAS DE BIENES Y DETERIORO (30/1/20)

(fig. 7a, 7b)
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(fig. 12a, 12b, 12¢)

(fig. 10a, 10b)

(fig. 11a, 11b)
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52. ANTIQUARIUM

IDENTIFICACION DEL INMUEBLE

52. ANTIQUARIUM

Fabrica salazones: alto imperio romano

Cronologia Viviendas: época romana

Edificios residenciales: Edad Moderna
Tipologia Yacimiento arqueologico
Localizaciéon Plaza de la Encarnacién

Cota de nivel, plantas y ocupaciéon m?

Inferior respecto a la cota del acerado (-5 m).
4.879 m?

Entorno

Arteria principal con trafico rodado

Uso Actual

Yacimiento musealizado y Centro de actividades

Grado de Proteccion

Conservacion

Muy deficiente

Documentacion y expedientes

IDENTIFICACION DE ELEMENTOS

Ubicacion/Extension

Estado

Estructuras

Perimetrales / arranques de muros

Muy deficiente

Pavimentos

Suelo

Muy deficiente

BIENES DISOCIADOS en exposicion
y otros muebles

Colgados en vertical o dispersos en las distintas estancias
En vitrinas

Muy deficiente
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= HiSTORIA INMATERIAL (SIGNIFICANCIA Y VALORES DE USO O CONSTRUCCION)

Es el yacimiento romano mas importante que conserva la ciudad de Sevilla. Ademas, supone un
ejemplo del devenir historico de un espacio, ya que se encuentran estratos de los sucesivos asentamien-
tos en distintas épocas historicas, con lo que puede estudiarse la evolucidon que ha sufrido este lugar.

El espacio

Las obras de Metropol Parasol dejaron al descubierto restos visibles de gran parte del periodo
romano, desde Tiberio (ca. 30 d.C.) hasta el s.VI y una casa islamica almohade de los siglos XII y
XIII. Ademas, este solar conservaba informacién de periodos que abarcan las edades media, moder-
nay contemporanea.

Los restos arqueoldgicos estan ubicados en un espacio diafano de 4,879 metros cuadrados, con
los restos de la ciudad romana a la cota -5,45 metros y una altura libre de 3,95 metros. Independien-
temente de estas medidas, Antiquarium estd concebido para ser un contenedor en el cual se pierda
la sensacién de estar limitado espacialmente por muros de hormigén.

Antiquarium contempla una membrana de vidrio que envuelve todo el espacio, con capacidad
de modificar nuestra percepcién gracias a su cualidad cambiante, casi camalednica, para variar sus
propiedades: ser transparente o trasliicido, pasando por todos los grados intermedios; dejar ver o
reflejar una imagen, dejar pasar la luz o reflejarla.

Este efecto, junto con los muros colgantes (construidos con textiles metalicos) y las linternas de
luz, tienen la finalidad de reconstruir las sensaciones de los espacios en los que vivieron nuestros
antepasados.

(En http://antiquarium.icas-sevilla.org/antiquarium/el-espacio/)

El ICAS y Edeteatro traen de nuevo el especticulo ‘Poncio Pilato’ a los restos romanos del
Antiqvarivim de Sevilla (bajo las setas de la Encarnacién) durante la época de Cuaresma (...).
Mas de 7.000 espectadores avalan este original montaje situado en torno a un mosaico romano
real.

Las representaciones se llevaran a cabo cuatro fines de semana de la Cuaresma. Desde el viernes
23 de febrero al domingo 18 de marzo, se realizaran 16 funciones todos los viernes, sibados (doble
funcién) y domingos. Las entradas, a 10 euros, se podran adquirir en la web www.icas-sevilla.org y
en la taquilla del Teatro Lope de Vega (Avenida de Maria Luisa, s/n).

Sélo 100 espectadores situados alrededor de la escena en los restos arqueoldgicos podran asistir
en cada funcién a este especticulo que narra las horas mas dificiles de Poncio Pilato.

» HisTORIA MATERIAL (MODIFICACIONES, RESTAURACIONES E HISTORIAL DE SINIESTROS -ANO,
CAUSA Y REPERCUSION-)

La primera fase de construccién de Metropol Parasol dejé al descubierto restos visibles de
gran parte del periodo romano, desde Tiberio (ca. 30 d.C.) hasta el 5. VI, asi como una casa isla-
mica almohade de los siglos XII y XIII. (En https://setasdesevilla.com/antiquarium-setas-sevilla/
25/05/2020)

Excavaciones llevadas a cabo en este solar desde los primeros anos del siglo XXI, han permitido
el conocimiento exhaustivo del proceso de ocupacion humana del solar desde inicios del s. I hasta
mediados del s.VI d. C., circunstancia que posibilitd la correcta evaluacion de la entidad e impor-
tancia de los restos conservados en esta area.

El inicio de la urbanizacién de esta zona de la ciudad comienza en época de los emperadores
de la dinastia julio-claudia, en concreto durante el segundo cuarto del s. I d. ¢ .la cercania del rio
Baetis y la voluntad ordenadora de la actividad portuaria y comercial determinaron la ocupacién de
esta area. La primera ocupacién de la zona se caracteriza por actividades de caricter artesanal y su
vinculacién con el trafico comercial, especialmente portuario.

En la 2* mitad del s. I d.c se observa el surgimiento de nuevas edificaciones, también de indole
artesanal o comercial, asi como una primera transformacién de estos espacios principales mediante
la ereccién de amplios edificios de almacenamiento que anulan algunos de los enclaves anteriores.

Hacia la primera mitad del s. IT se transforma radicalmente este sector de la ciudad transforman-
do los ambitos artesanales por una ocupacién doméstica generalizada.



El transito hacia el s.V contempl6 la concentracion de las diversas casas precedentes documenta-
das en la zona en varias grandes unidades domésticas que absorbieron y modificaron a las anteriores.

(En  https://guiadigital.iaph.es/bien/inmueble/4526/sevilla/sevilla/solar-del-antiguo-merca-
do-de-la-encarnacion 25/05/2020)

Fue hallado tras una primera excavacion en la plaza en los afios 1990 con el fin de construir un
aparcamiento subterraneo y remodelar la plaza, proyecto que fue abortado tras el hallazgo.

(En https://www.visitasevilla.es/el-museo-de-bellas-artes-y-otros-espacios/antiquarium
25/05/2020)

El proyecto Metropol Parasol, construido por Sacyr y cuyo nombre oficial desde su apertura es
Setas de Sevilla, conforma la estructura de madera mas grande del mundo y se encuentra ubicada en
la plaza de la Encarnacién de la ciudad de Sevilla, (...) fue el proyecto ganador del concurso abierto
por el Ayuntamiento de Sevilla para llevar a cabo la rehabilitacion de la plaza en la que se ubica. Su
disenador fue el arquitecto berlinés Jtirgen Mayer.

Las obras comenzaron el 6 de marzo de 2006, y, fueron inauguradas en tres fases: el 19 de di-
ciembre de 2010 se inaugurd el mercado, el 28 de marzo de 2011 se inauguraron la Plaza Mayor y
el Museo Antiquarium vy, finalmente, el 6 de mayo de 2011 se inaugurdé el recorrido de pasarelas y
Mirador.

(En https://setasdesevilla.com/como-se-hizo/ 25/05/2020)

La oposicién politica denuncia el cierre de Antiquarium y la desidia cultural con respecto a
este espacio por parte del ayuntamiento. 2/8/2017. (En https://www.abc.es/archivo/periodicos/
abc-sevilla-20170802-18.html 25/05/2020)

Poneos en situacion. Imaginad un espacio oscuro, donde la luz va y viene, los focos han dejado
de funcionar e iluminan mal el lugar por el que pisas, las telarafias alcanzan el metro de altura, se
oyen ruidos raros de las tuberias y, de repente, caen cortinas de agua que anegan el espacio que ocu-
pas. Podria ser una escena de cualquier pelicula de terror, ;verdad? Pero no, es lo que se vive a diario
en el Antiquarium, la cripta arqueoldgica de la Plaza de la Encarnacién que desde su inauguracién
ha ido degradandose hasta un punto critico.(...)

La plaga de arafias y cucarachas que padece el recinto estd afectando negativamente a los restos
conservados ya que los insectos hacen sus nidos debajo de los mosaicos y en los muros de ladrillo,
levantandolos y deteriorandolos. La pésima ejecucion de los desagiies del mercado hace que el agua
caiga a raudales por diferentes puntos sobre mosaicos y muros. Las manchas de humedad en dife-
rentes puntos son evidentes e incluso en algiin caso se ha optado por cubrir con plasticos los restos
arqueoldgicos. La inadecuada ventilacion del recinto hace que en verano haga mucho calor, en
invierno haga frio y la humedad campe a sus anchas. Los restos se estan deteriorando a pasos agigan-
tados, la verdina cubre muros, mosaicos y marmoles romanos, los mosaicos se estan hundiendo al no
haber sido debidamente conservados, hay muros que han estallado por los cambios de temperatura
y las vitrinas estin repletas de insectos muertos (riete de la hormiga que se cold en la de la Dama de
Elche, aqui los insectos se cuentan por decenas).

(En  https://culturadesevilla.blogspot.com.es/2017/09/antiquarium-un-museo-al-borde-del.
html’m=1)

Los datos de los proyectos pueden encontrarse en el archivo de proyectos y actuaciones en SI-
PHiM.
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DEscripciON (Tipologia, Materialidad)

INDICADORES DE ALTERACION / EXTENSION

CAUSAS DE DETERIORO

VALORACION

Estructuras
Construcciones con ladrillos o sillares de piedra

Eflorescencias salinas

Manchas de humedad

Elementos desprendidos

Desplomes puntuales

Disgregacién de cementantes

Presencia de telarafas

Colonias de microorganismos
Depositos de polvo

Restos de poliuretano y tejido en piedra

Condiciones medioambientales
Infiltraciones de humedad del subsuelo
Pérdida de poder cementante
Biodeterioro

Intervenciones inapropiadas.

Falta de mantenimiento
Falta de actuacién urgente

CATASTROFICO (POR ZONAS)

Pavimentos
Fabricados mediante distintos materiales (teselas, la-

drillo, piedras)

Elementos desprendidos y desordenados

Lagunas actuales

Abolsados y hundimientos puntuales

Disgregacion de cementantes

Presencia de teleranas y otros insectos en el subsuelo
Colonias de microorganismos

Gravillas y depdsitos de polvo acumulados por todas
partes

Condiciones medioambientales
Infiltraciones de humedad del subsuelo
Pérdida de poder cementante
Biodeterioro

Intervenciones inapropiadas.

Falta de mantenimiento
Falta de actuacién urgente

CATASTROFICO (POR ZONAS)

BIENES DISOCIADOS
- Mosaicos

- Elementos constructivos columnas, basas capiteles

de piedra

- Otros vasijas (cristal, ceramicas), mosaicos...

Piezas sueltas y disgregaciéon de cementantes en el en-
cuentra en la vitrina horizontal

Manchas de humedad y de 6xido en los estucos de
reposicion el que esta expuesto en vertical

Condiciones medioambientales
Goteras del techo
Pérdida de poder cementante

Falta de mantenimiento

Falta de actuacion

GRAVE

» APRECIACIONES (conclusiones y avances de cara a la redaccion de los proyectos de conservacion)

La mayoria de los problemas de conservacion del yacimiento estan relacionados por un lado con su situacion soterrada, sin sistemas apropiados para la ventilacion y control de humedad, y la repercusion

del mercado en la planta superior, con problemas de filtraciones y plagas periddicas de insectos, malos olores...

Los sistemas expositivos y sobre todo la iluminacion caleidoscdpica, parecen mas bien enfocados a un escenario teatral para las visitas guiadas y dinamizadas a la moda que a la comprensién y conoci-

miento de los restos.
ACCIONES prioritarias:

- disenar un protocolo de actuaciones urgentes para paliar el efecto de los agentes de riesgos relacionados con las condiciones medioambientales, aplicando labores de consolidacién, limpieza y trata-

miento fingico.

- emprender una campana restauradora para actuar en los pavimentos que muestran hundimientos y abolsados.

- revisar los materiales disociados y elementos muebles procedentes de la excavacion y crear un nuevo discurso expositivo, fomentando exposiciones temporales y tematicas de interés sobre la vida

cotidiana de los distintos momentos cronologicos representados.
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= IMAGENES TESTIMONIALES SOBRE TIPOLOGIAS DE BIENES Y DETERIORO

CONDICIONES MEDIOAMBIENTALES ADVERSAS BIODETERIORO

Movimientos de tierra por insectos y nidos de telarafias

PERDIDA DE PODER CEMENTANTE

Manchas de humedad procedente del subsuelo

BIODETERIORO

Pérdidas de poder cementante y abolsamientos entre mosaicos y terreno

Colonias de hongos, algas y otros microorganismos
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PERDIDA DE PODER CEMENTANTE FALTA DE CONDICIONES MINIMAS DE MANTENIMIENTO

Eflorescencias salinas

FALTA DE CONDICIONES MINIMAS DE MANTENIMIENTO

Invasién de gravilla sobre pavimentos/huellas de pisadas

|
_ . - &“;Aq

Falta de cuidado en la disposicién de infraestructuras Falta de limpieza: techos del yacimiento, interior de vitrinas




INTERVENCIONES NEGLIGENTES

Restos de material empleado para proteccion

MUSEOGRAFIA

"

Condiciones adversas en los sitemas expositivos, sobre todo iluminacién y material audiovisual
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Plan Director de Conservacion del Patrimonio Inmueble

60. NAVE SANTA BARBARA

Histérico Municipal de Sevilla

IDENTIFICACION DEL INMUEBLE

60. NAVE SANTA BARBARA

Cronologia Primeras décadas del Siglo XX
Tipologia Arquitectura industrial
Localizacion Av. Eduardo Dato, 9

Cota de nivel, plantas y ocupacién m?

Cota del acerado. Planta Baja. 3914 m2

Entorno

Dentro de un complejo entre dos arterias principales de trafico rodado

Uso Actual

Sin uso

Grado de Proteccion

Planeamiento Especial: C (taller montajes: estructura, cubiertas y fachadas)

Conservaciéon

Muy Deficiente

Documentacidn y expedientes

Proyecto de recuperacion pendiente de inicio

IDENTIFICACION DE ELEMENTOS

Ubicacion/Extension

Estado

Estructura metalica

Naves / completa

Deficiente

Reja de puerta de acceso y valla de
separacién

Acceso a la nave principal
Separacién entre las naves y zona militar

Muy deficiente
Deficiente

Cristaleras

Ventanales de las naves

En peligro de pérdida

Carpinteria metalica

Casas de los trabajadores, ventanas

Muy deficiente

Carpinteria de madera

Casas de los trabajadores, puertas y ventanas

En peligro de pérdida
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= HiSTORIA INMATERIAL (SIGNIFICANCIA Y VALORES DE USO O CONSTRUCCION)

En la zona de crecimiento Este de la ciudad de Sevilla, extramuros, junto al puente de la puerta
de la Carne y frente a la Real Fabrica de Artilleria, ocupando una Gnica manzana de grandes di-
mensiones, se sitGa el conjunto industrial dedicado a la fundicién de cafiones. Construido entorno
a los afios 30 del siglo XX, este conjunto estd formado por distintas piezas. Construyendo la cara
visible a la avenida Eduardo Dato se sithian tanto las 6 viviendas de ingenieros como el edificio de
oficinas. Construyendo la fachada a la calle Pintor Jiménez Aranda, las 10 viviendas de trabajadores,
y en el espacio central, con una tapia de gran altura hacia la calle José Maria Moreno Galvan, antiguo
trazado del ferrocarril, la fabrica para la fundicién de cafiones.

Las viviendas destinadas a los ingenieros de la fabrica de artillerfa, que ocupan los ntimeros
7-15 de la avenida Eduardo Dato, se resuelven con el esquema habitual de casa patio sevillana, con
espacios delanteros ajardinados, patio central y amplios jardines traseros. Junto a ellas, en el nimero
18 de la misma avenida, se encuentra el edificio de oficinas y acceso controlado a la fabrica. de dos
plantas de altura, cubierta a dos aguas protegida con teja cerdmica curva, y fachadas revestidas y pin-
tadas en color amarillo. De planta cuadrada, el programa se organiza en torno a dos patios centrales.
Al exterior, las dos plantas de altura se separan por una moldura continua y sencilla que recorre el
conjunto. Los huecos, siete en cada planta, son de forma rectangular, proporciones verticales y se
encuentran recercados. El acceso se sita en el eje central. En la fachada lateral a Jiménez Aranda
se repite el mismo esquema competitivo, modificindose la altura de determinados huecos como es
el caso de los primeros 4 huecos de planta baja, que toman dimensiones menores, o los dos huecos
superiores que se transforman en balcones con cierre. Existe acceso lateral que se realiza desde el
acceso octavo. Como continuacién del edificio de oficinas, en calle Aranda se sittian las viviendas de
trabajadores, modestas y de menores dimensiones. De una tnica planta y escasos 80 metros cuadra-
dos de superficie 1til, las 10 viviendas del ndmero 8 al nimero 20 se organizan segun el esquema
de dos ventanas, puerta, ventana. La moldura sencilla que recorre el edificio se ve interrumpida por
las molduras que, de manera vertical, marcan la separacién entre viviendas. Del espacio industrial
destaca la nave central, planta rectangular alargada y grandes dimensiones con cubierta en forma de
dientes de sierra, es de gran sencillez en sus lineas y estructura ligera, perfectamente trazada para las
solicitaciones requeridas.
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(En https://guiadigital.iaph.es/bien/inmueble/20997/sevilla/sevilla/nave-de-fundicion-de-ca-
nones-y-viviendas-militares 02/05/2020)

SRS S

m HisTORIA MATERIAL (MODIFICACIONES, RESTAURACIONES E HISTORIAL DE SINIESTROS -ARNO,
CAUSA Y REPERCUSION-)

La nave de Santa Barbara, que fue un taller de montaje enfrente de la Fabrica de Artilleria, y
que es propiedad de la Junta de Andalucia, tiene un proyecto sobre la mesa para transformar todo
su interior, de 3.914 metros cuadrados, en un centro de ocio alternativo juvenil, una zona cubierta
para la movida que exige una inversion de 2,7 millones de euros, ya que lleva sin uso muchos afios
y su estado es de absoluto deterioro.

(En https://sevilla.abc.es/sevilla/sevi-ayuntamiento-tramita-espacio-cubierto-para-movi-
da-san-bernardo-201806120714_noticia.html)

Los datos de los proyectos pueden encontrarse en el archivo de proyectos y actuaciones en SI-
PHiM.
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DEscripciON (Tipologia, Materialidad)

INDICADORES DE ALTERACION / EXTENSION

CAUSAS DE DETERIORO

VALORACION

Estructura metalica pilares y vigas

Corrosidn en zonas puntuales

Pérdidas de pelicula de protecciéon por zonas
Depdsitos de suciedad

(Fig. 1a, 1b, 1¢, 1d, 1,11, 1g)

Oxidacion
Condiciones medioambientales
Falta de mantenimiento

GRAVE (POR ZONAS)

Reja y valla de separacién de hierro forjado con de-

Corrosidn generalizada

Condiciones medioambientales
Oxidacion

g . Pérdida de capa de proteccion Depositos de suciedad . MUY GRAVE
coracién y remates decorativos . Falta de mantenimiento
(Fig. 2a, 2b, 2¢, 2d, 2e¢)
Abandono
Pérdida de elementos . . .
Rot Condiciones medioambientales
. L oturas .
Cristaleras sobre estructura metalica Falta de mantenimiento MUY GRAVE

Depositos de suciedad
(Fig. 3a, 3b, 3¢, 3d)

Abandono

Carpinteria metalica pintada

Corrosion generalizada
Pérdida de capa de proteccion Depdsitos de suciedad
(Fig. 4a, 4b)

Condiciones medioambientales
Oxidacién

Falta de mantenimiento
Abandono

GRAVE (POR ZONAS)

Carpinteria de madera pintada de azul claro

Aberturas

Roturas

Pérdidas de elementos

Pérdida de capa de proteccion Depositos de suciedad
(Fig. 4a, 4b, 4c, 4d)

Condiciones medioambientales
Falta de mantenimiento
Abandono

MUY GRAVE

= APRECIACIONES (conclusiones y avances de cara a la redaccién de los proyectos de conservacidén)
Remarcamos la necesidad de crear un espectro de proteccidn especifico para valorizar la integridad de las construcciones industriales, y en este caso especialmente de la gran nave.

Conservar el entorno respetando en lo posible su fisonomia en relacion al pavimento e incluso al color de las fachadas, carpinterias y cristaleras que forman parte de la estética heredada de la época.
ACCIONES: Respetar la estructura y acabados materiales y cromaiticos de las viviendas a reformar.Y promover zonas ajardinadas acordes con el entorno.
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u IMAGENES TESTIMONIALES SOBRE TIPOLOGIAS DE BIENES Y DETERIORO (30/1/2020

(fig. 3a, 3b, 3¢, 3d)

(fig. 4a, 4b, 4c, 4d)
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61. FABRICA DE ARTILLERIA

IDENTIFICACION DEL INMUEBLE 61. REAL FABRICA DE ARTILLERIA
Cronologia 1565. Ampliada en 1757-1782

Tipologia Arquitectura Industrial

Localizaciéon Av/ Eduardo Dato, n® 18

Planta baja

Cota de nivel, plantas y ocupaciéon m?

21790 m?
Entorno Arteria principal de trifico rodado, vegetacion acotada en la reja de la fachada principal
Uso Actual Sin uso (Antigua fundicién de bronce)
Grado de Proteccion BIC (1995)
Conservacién Deficiente o muy deficiente por zonas /Restaurada la zona denominada "catedral”
Documentacion y expedientes
IDENTIFICACION DE ELEMENTOS Ubicacién/Extension Estado

Revestimientos ceramicos Entrgda / z6calo perimetral Deficiente (por zonas)

Cubiertas
Cerrajeria de fundicion Entrada a las naves, ventanas, balaustradas Deficiente
Elementos arquitectonicos de fundicion Distintos espacios Deficiente
Yeserias Revestimientos en cornisas interiores, arcos y ventanas Deficiente
Decoracién pictorica Bajo cornisas al exterior Aceptable
Artesonados Naves de la remodelacion del s. XVIII Muy deficiente
Cajonera Sala “catedral” / Ginica Muy deficiente
Vil 3 e Puerta. acceso a calle principal Aceptable

Otras interiores, ventanas Sin valorar
Veleta Linterna de la cubierta / Gnica Bueno (restaurada)
Magquinaria Pendiente concretar Muy deficiente
BIENES DISOCIADOS Distintos espacios, pendiente valorar Muy deficiente
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= HiSTORIA INMATERIAL (SIGNIFICANCIA Y VALORES DE USO O CONSTRUCCION)

La denominada fibrica de bronces de Sevilla tiene sus origenes en el afio 1540 en la calle del
barrio de san Bernardo. Fue su fundador, Juan Morel el “el viejo”, siendo también maestro su hijo
Bartolomé Morel. En esa fabrica fundieron el Giraldillo, el facistol y el tenebrario de la catedral, as
como otras piezas para la ciudad. Posteriormente, Morel vendié la fibrica a Pedro Gil y Antonio
Abalos, fundidor y mercader respectivamente, en el afio 1604. Al poco tiempo, el primero quedéd
como Gnico duefio y a partir del ano 1634 la fabrica pas6 a ser propiedad de la Real Hacienda,
denominindose a esta etapa como de “los asentistas”, y quedando sus directores unidos a la fibrica
por contratos.

Auspiciada por el estado borbonico, la construccidn de la Real Fabrica de Artilleria se inicié en
el primer tercio del siglo XVIII, concretamente en el aio 1720. La falta de instalaciones adecuadas y
la necesidad de refinar los cobres aprovecharon un solar y una casa que lindaban con la Real Fundi-
ci6n por lo que hicieron necesaria su construccioén. Al no haber nadie que asumiese las obras, se hizo
un presupuesto de calidades a cargo del arquitecto Juan Navarro, maestro mayor de obras de la Real
Audiencia. Una de las premisas que se siguid en este proyecto fue “que aunque sea con algiin mayor
gasto sea la obra sélida en la mejor forma y disposicién que sea posible pues a el mismo tiempo que
desea su magestad se trabaje en esa fundicidon con el mayor exfuersso quiere dispensar a los fabrican-
tes yguales alivios para que trabajen con gusto y se logre también el mas puntual servicio de S.M.”

(...)En el afio 1858 se introdujeron las maquinas de vapor. En esos afios se fundieron los leones
de la fachada del Congreso de los Diputados (1865), asi como la estatua de Daoiz (1889) situada en
la Plaza de la Gavidia.

(En http://www?2.ual.es/ideimand/real-fabrica-de-artilleria-de-sevilla/)

_— v

T AR

m HisTORIA MATERIAL (MODIFICACIONES, RESTAURACIONES E HISTORIAL DE SINIESTROS -ARNO,
CAUSA Y REPERCUSION-)

En octubre de 1724 y debido a un terremoto, la zona histérica de la Fundicidn se vio afectada,
amenazando ruina. Se apuntal6 el edificio a la espera la visita del ingeniero Jorge Prospero Verboom,
y se decidi6 reedificar la zona aledana. En el afio 1730, el arquitecto Ignacio Sala proyecté una

ampliacion de la fabrica borbénica constituida por células abovedadas sobre pilares cruciformes,
intentando acabar el patio central como eje articulador del inmueble.

Plante6 unas esquinas curvadas sostenidas por un arco cuyo desarrollo se adaptd a la curvatura,
donde se apoy6 una boveda de arista, planteando un disenio muy atrevido. De ese momento son los
frentes que dan a las calles Marqués de Estrella y Alonso Tello, asi como los elementos decorativos
de colgar, pinjantes y falsas argollas o gruesas cadenas con candados y refuerzos.

Afios mis tarde, en el afio 1757 un grupo de fundidores franceses dirigidos por el maestro Jean
Drotiet se ofrecieron a fundir en sélido todo tipo de cafiones.

Se presentaron ante Juan Manuel Porres, director de la fundicién, quien el afio 1759 plante6 un
nuevo proyecto de oficinas y habitaciones para la nueva miaquina de barrenos. Tras adquirir algunas
casas particulares y un trozo de calle de adarve, ampliaron la fibrica en direccion sur respetando los
proyectos anteriores. El nuevo edificio constaba de un patio central rodeado por todos los frentes
con un obrador cubierto por dos hileras de bévedas de arista y un gran horno de fundicién cubier-
to por bovedas altas. Sobre el horno se colocd una ctpula para desahogo del humo de fundicién.
Este proyecto del director Porres y del arquitecto Pedro de San Martin llegd a ser cuestionado por
Francisco de Molina, entonces director de la fundicidn.

En el ano 1767 y con la intencién de modernizar la artilleria espanola se contd con el presti-
gioso fundidor francés Jean Maritz, que plante6 una fabrica de fundicién mas moderna en Sevilla.
Levant6 el edificio central, la conocida como catedral, para hacer mas grandes y altos los hornos y
poder fundir canones de mas calibre. Cre6 uno de los espacios mas sorprendentes, un gran patio
que daba unidad al conjunto. Ademas, disefié una fachada monumental a eje con el patio, que no
llegb a realizarse.

Posteriormente, entre los anos 1778 a 1785, el arquitecto Tomas Botani realizd6 mejoras en el
lateral del patio (Este) para el edificio de las maquinas de sangre donde se perforaban los cafiones
fundidos macizos. Ademis, hizo la fachada actual, transformada en tiempos de Isabel II.

Afios mis tarde, y tras funcionar como fabrica de pdlvora durante la ocupacién napolednica, se
dejaron notar las innovaciones de la revolucién industrial. Entre los afios 1851 a 1855 se hicieron
reforma en el patio norte y el principal, cubriéndose para convertirlo en talleres. (...)

Ya en el siglo XX, el lado sureste del patio principal se cubrié con una estructura metalica rea-
lizada por la fundicién propiedad de Narciso Bonaplata. A esa reforma realizada en el afio 1912 su-
cedieron otras en los anos 1930 y 1956 sustituyendo los tejados por azoteas y se construyd un nueva
fabrica en el otro lado de la avenida Eduardo Dato para conseguir mayor capacidad y funcionalidad.

En la actualidad y tras detectar numerosos problemas en sus dependencias interiores, por parte
del Ayuntamiento de Sevilla se plantean nuevos usos para el inmueble. (En http://www2.ual.es/
ideimand/real-fabrica-de-artilleria-de-sevilla/)

La Unién Europea aprueba el proyecto liderado por Sevilla para transformar la Fabrica de
Artilleria en el Centro Cultural y de Innovacién Magallanes. (En https://www.urbanismosevilla.
org/noticias/la-union-europea-aprueba-el-proyecto-liderado-por-sevilla-para-transformar-la-fa-
brica-de-artilleria-en-el-centro-cultural-y-de-innovacion-magallanes 25/05/2020)

En el proyecto de intervencién se quiere potenciar la relacion de este complejo con el barrio,
para lo que se ha propuesto que se abra a la C/ Almonacid, de forma que el patio que divide la
fabrica sea una continuaciéon de la misma.

(https://www.diariodesevilla.es/sevilla/ Centro-Magallanes-resucita-huella-industrial-Fabri-
ca-Artilleria-Sevilla_0_1437756396.html 25/05/2020)

Los datos de los proyectos pueden encontrarse en el archivo de proyectos y actuaciones en SI-
PHiM.
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DEscripciON (Tipologia, Materialidad)

INDICADORES DE ALTERACION / EXTENSION

CAUSAS DE DETERIORO

VALORACION

Revestimiento ceramico

- en zbcalos de entrada de cuenca y esmaltes meta-
licos

- en las cubiertas azulejos esmaltados en azul y blanco

Pérdidas de elementos
Desprendimientos y peligro de nuevas pérdidas
(Fig. 1a, 1b)

Pérdida del poder cementante de morteros
Condiciones medioambientales
Falta de mantenimiento

GRAVE (ZONAS PUNTUALES)

Cerrajeria de fundiciéon que delimita las entradas a

Corrosion
Roturas

Causas medioambientales

las distintas naves y almacenes, barandillas y rejas de | Pérdidas de pelicula de proteccion . GRAVE
. . Falta de mantenimiento
ventanas Depositos de suciedad
(Fig. 2a, 2b, 2¢, 2d)
Corrosion
Elementos arquitectonicos de fundicién pilastras, z6 Roturas Causas medioambientales
ard P ’ Pérdida de pelicula de proteccién o GRAVE
calos y pavimento , . . Falta de mantenimiento
Depositos de suciedad
(Fig. 2a, 2b, 2¢, 2d, 2e¢, 2f)
Il\)/lzsrll;)cr}elzsdlmlentos Causas medioambientales
Yeserias decorativas en forma de molduras . ., Filtraciones desde las cubiertas GRAVE
Disgregacion .
. Falta de mantenimiento
(Fig. 3)
Decoracién pictérica en forma de cenefas con ele- | Sin dafios valorados DESPRECIABLE

mentos repetitivos

(Fig. 4)

Artesonados de madera elementos decorativos en
forma de mascarones ubicados en las naves que se
corresponden a la remodelacion del s. XVIII

Se encuentra inaccesible para su valoracion
Desplomes parciales

Apuntalamientos

(Fig. 5a, 5b, 5¢)

MUY GRAVE (por zonas)

Cajonera de madera

Ataque de insectos xilofagos
Roturas

Movimientos estructurales
Manchas de humedad

Pérdida de estrato de proteccién
Depositos de suciedad

(Fig. 6)

Condiciones medioambientales
Biodeterioro (Xil6fagos)
Falta de mantenimiento

MUY GRAVE

Vidriera y cristaleras

Pérdidas de elementos
(Fig.7)

Falta de mantenimiento

LEVE

Veleta metalica

Sin danos
(Fig. 1b)

DESPRECIABLE

Maquinaria

Pendiente valoracién
(constancia a través de fotos)

(Fig.8)

Falta de control

MUY GRAVE

BIENES DISOCIADOS
Moldes de fundicién y otros elementos dispersos

Pendiente valoracién
(Fig. 9)

Falta de control

MUY GRAVE
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= APRECIACIONES (conclusiones y avances de cara a la redaccion de los proyectos de conservacion)

Indudablemente es un espacio singular entre los inmuebles industriales, cuyas formas y dimensiones interiores no pasan desapercibidos a cualquier espectador.

El conjunto requiere de actuaciones urgentes para neutralizar los agentes de deterioro y aplicar consolidacién practicamente en todos los elementos que conforman su estructura. Los restos de pintura
y yeserias se encuentran en un estado deplorable debido al envejecimiento de los morteros y acentuado por las condiciones medioambientales y los puntos de infiltracién del agua de lluvia.

El plan de mantenimiento debe ponerse en practica desde el primer momento para revisar de forma periddica la gravedad de los dafios y evitar en lo posible que no se acentiien. Los protocolos deben
incluir operaciones rutinarias, de revisiéon de canalizaciones, o eliminacién de las plantas enraizadas antes de que crezcan y aumenten las grietas y el desprendimientos en los revocos.

Por otro lado, habria que considerar el interés de la huella del tiempo procurando no devolver una apariencia renovada. Desde una perspectiva actual, la huella mantiene un atractivo anadido, destacando
su historia material.

ACCIONES: A considerar la contextualizacion del espacio mediante la musealizacién parcial recuperando fundiciones o mediante recreacién digital de su pasado. Incluso realizando actividades de-

mostrativas en colaboracién con la Universidad de Sevilla (Facultad de Bellas Artes)

» IMAGENES TESTIMONIALES SOBRE TIPOLOGIAS DE BIENES Y DETERIORO (30/1/2020

(fig. 4

[TTIUN
i\ B
. Lo

(fig. 5a, 5b, 5¢)
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63. EstaciON CADIZ - SAN BERNARDO

IDENTIFICACION DEL INMUEBLE

63. EstacioON DE CADIZ - SAN BERNARDO

Cronologia 1902
Tipologia Arquitectura industrial
Localizacion Avenida de Cadiz

Cota de nivel, plantas y ocupacién m?

Dos plantas, 4.131 m?

Entorno

Intensa carga de trafico peatonal y rodado por la fachada del antiguo andén, la fachada principal tiene acceso desde una plaza con parterres y estan-

que

Uso Actual

Mercado de abastos e instalaciones deportivas (piscina y cafeteria)

Grado de Proteccion

PGOU vy Planeamiento Especial: parcial C grado 1

Conservaciéon

Buena

Documentacidén y expedientes

Rehabilitado, pendiente de materializar el proyecto en el entorno

IDENTIFICACION DE ELEMENTOS Ubicacién/Extension Estado
Carpinteria metalica Estructura que acoge el andén a modo de carcasa Deficiente
Reloj Remate de la fachada principal/Gnico Aceptable
Balaustrada y detalles ornamentales en .
Y Fachada Deficiente

piedra
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m HiSTORIA INMATERIAL (SIGNIFICANCIA Y VALORES DE USO O CONSTRUCCION)

La antigua estacién ferroviaria de San Bernardo, conocida popularmente como estaciéon de
Cadiz, fue construida por la Compaiia de Ferrocarriles Andaluces y estuvo operativa entre 1902 y
1991.

Tras la guerra civil, pasé a integrar parte del patrimonio de RENFE, junto a la estacion de
Cordoba.

Con motivo de la transformacion de las vias de transporte y servicios que sufre la ciudad para
la Expo 92, la estacién cierra definitivamente y fue destinada a oficinas de RENFE. Pasé por una
época de abandono, para terminar transformandose en el mercado de abastos de la Puerta de la
Carne en 1999.

(https://jardinessinfronteras.com/2018/01/08/nueva-plaza-en-la-antigua-estacion-de-ca-
diz-sevilla/ 24/5/20)

(Fig. 1c y 1d)

Fotografia disponibles en (la) https://www.todocoleccion.net/fotografia-artistica/sevilla-an-
den-estacion-san-bernardo-tambien-conocida-por-estacion-cadiz-autor-ignoto~x88117860#so-
(1b) https://www.interempresas.net/Ferrocarril/Articulos/148706-Adif-inicia-las-
(1c) https://www.

bre_el_lote
obras-de-reforma-integral-de-la-estacion-de-San-Bernardo-en-Sevilla.html
pinterest.es/pin/744642119612680270/
(1d)http://www.ferropedia.es/mediawiki/index.php/Estaci%C3%B3n_de_Sevilla_San_Ber-
nardo_(Antigua_estaci%C3%B3n_de_C%C3%A1diz) (24/5/20)

m HisTORIA MATERIAL (MODIFICACIONES, RESTAURACIONES E HISTORIAL DE SINIESTROS -ARNO,
CAUSA Y REPERCUSION-)

En el edificio rehabilitado, conviven el mercado de abastos Puerta de la Carne y un complejo
deportivo privado que incluye gimnasio, piscina, ludoteca y cafeteria. Todo ello gestionado por
EnjoyWellness.

El mercado se sitta en los espacios internos que antes ocupaban las oficinas, taquillas, recepcion
y salas de espera de viajeros, con una transformacioén total tanto en la distribucion espacial como en
los acabados. Se encajaron 29 puestos en un total de 2.500 metros cuadrados, distribuidos en calles
de disefio reticular. El disefio del espacio se ha transformado en una imagen moderna, donde los
revestimientos en madera y aluminio se adaptan a los criterios estéticos al uso.

La zona que acogia las vias y parte de los andenes, se transformé en el complejo deportivo. Para
ello se ha introducido un médulo fabricado en metal y cristal en un intento de mimetizarse con la
estructura original.

Hemos recuperado un edificio de enorme valor patrimonial como es esta antigua estacion, y
hemos dotado a los placeros del mercado de abastos de un equipamiento del siglo XXI como llevan
reclamando desde hace tanto tiempo", explicé Juan Espadas durante su visita tras la recepcidn de las
obras por parte de la Gerencia de Urbanismo. (https://www.diariodesevilla.es/sevilla/Antigua-es-
tacion-Cadiz-abandono-plaza-publica-Sevilla_0_1365463888.html 24/5/20).

En el acceso a la estacion existia una plaza que ordenaba el acceso a la misma, con la nueva
ordenacién y como acceso al nuevo mercado se ha creado un aparcamiento subterrineo y sobre
el mismo se ha recuperado un espacio publico que potencia el conjunto al que se incorporara un
centro deportivo (https://jardinessinfronteras.com/2018/01/08/nueva-plaza-en-la-antigua-esta-
cion-de-cadiz-sevilla/ 24/5/20).

(Fig. 2c y 2d)
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Se ha mantenido solamente la "carcasa" del edificio, los muros perimetrales y la gran arquitectura
metalica que coronaba los andenes. Dos sefias importantes de su identidad que se han tratado y se
conserva en lo material en muy buen estado.

Los cambios en el inmueble pueden, desde el punto de vista arquitectonico, mostrar la excelen-
cia del disefio y los acabados, pero la merma de la memoria del edificio y de los valores historicos
son la principal consecuencia negativa desde el punto de vista patrimonial.

(2a) https://sevillapedia.wikanda.es/wiki/Antigua_Estacion_de_San_Bernardo_(Sevilla)

(2b, 2¢, 2d)https://www.romanycanivell.com/san-bernardo-t

Los datos de los proyectos pueden encontrarse en el archivo de proyectos y actuaciones en SI-

PHiM.

DEescripciON (Tipologia, Materialidad) | INDICADORES DE ALTERACION / EXTENSION Causas DE DETERIORO VALORACION

- Pérdida d.e t~odos 1o§ cierres de .crlstal que formaban INTERVENCION ABUSIVA
parte del diseno original mantenido hasta la fecha de la

L (i ,
Carp interia metafica . . rehabilitacion del espacio/ completa (fig. 4a y 4b) CATASTROFICA
Arquitectura realizada en forja y pintado en negro Inteeracia metizada del difici cruid

- Integracion mimetizada del nuevo edificio construido | 1\ 10 e 16 CER NIBILIDAD
en su interior en metal y vidrio
Suciedad y costras ennegrecidas localizadas sobre la CONDICIONES MEDIOAMBIENTALES DEFICIENTE

Balaustrada y detalles ornamentales en piedra balaustrada del balcén de la fachada (fig. 3) Falta de mantenimiento

= APRECIACIONES (conclusiones y avances de cara a la redaccion de los proyectos de conservacion)

Si bien el estado general del inmueble goza de una excelente conservaciéon material, el conjunto ha sufrido el menoscabo de sus valores por las siguientes actuaciones:

- la supresion de elementos constitutivos de la integridad de la arquitectura que se encontraban en su ubicacién en el momento de la intervencion (caso de las cristaleras que cerraban toda la arquitectura
metalica) y que formaban parte de una tipologia de la arquitectura industrial sevillana del siglo XX que cuenta con escasos testimonios, en la combinacién de metal y vidrio.

- el menoscabo de la historia material del edificio, que ha sufrido una transformacién considerable en su interior sin que se haya dejado constancia alguna al uso primigenio.
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= IMAGENES TESTIMONIALES SOBRE TIPOLOGIAS DE BIENES Y DETERIORO (5/2/20)

(fig.3)

| -
(fig. 5a, 5b)




64. CENTRO PATERRI
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IDENTIFICACION DEL INMUEBLE

64. CENTRO PATERRI / ANTIGUO COLEGIO SAN BERNARDO / CENTRO PERMANENTE DE EDUCACION DE ADULTOS

Cronologia 1908
Tipologia Colegio
Localizacion C/ San Bernardo, 42-44

Cota de nivel, plantas y ocupacién m?

Sobre una plataforma elevada, tres cuerpos,1.012 m2

Entorno

Con fachada a dos calles, a la Avenida de Cadiz con gran afluencia de trafico rodado. Uno de los laterales y la trasera del inmueble estin rodeados de

vegetacion descuidada.

Uso Actual

Sin uso

Grado de Proteccion

PGOU vy Planeamiento Especial: parcial C grado 1

Conservacion

Muy deficiente

Documentacion y expedientes

Abril 2016: acuerdo del ayuntamiento para rehabilitar con destino a centro social de barrio

IDENTIFICACION DE ELEMENTOS

Ubicacion/Extension

Estado

Fabrica de ladrillo y cubierta de tejas

Construccion

Muy deficiente

Revestimiento ceramico

Zbcalos espacios interiores, escaleras

Deficiente

Cuadro ceramico

Puerta de entrada principal

Deficiente

Decoraciéon mural

Techo de una estancia

Muy deficiente

Carpinteria metalica

Estructura arquitectonica, cerramientos, verja perimetral, puertas y ventanas

Muy deficiente

Carpinteria de madera

Techos, ventanas, puertas interiores

En peligro de pérdida

Cristaleras

Puertas de entrada
Escalera

Deficiente

BIENES DISOCIADOS

Estancias interior

Muy deficiente
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m HiSTORIA INMATERIAL (SIGNIFICANCIA Y VALORES DE USO O CONSTRUCCION)

(...) La antigua escuela ptblica de la calle San Bernardo abandonada desde los 90. El edificio, el
primer equipamiento publico del arrabal de San Bernardo, es un perfecto indicador de la historia
de los altimos 100 afios de la barriada. En €l se pueden leer las huellas que dejaron la linea del ferro-
carril a Cadiz, las inundaciones provocadas por el Tagarete y la gentrificacién del historico arrabal.

La antigua escuela se sitGa en el barrio de San Bernardo, uno de los arrabales historicos de la
ciudad. Histéricamente fue un tejido urbano marginal, separado del ntcleo de la ciudad por el
arroyo Tagarete, que con frecuencia provocaria inundaciones, y mas tarde por las vias del ferrocarril
de la linea Sevilla-Cadiz.

La vida del lugar debia de ser bastante dura. A las inundaciones habria que sumarle los malos
olores y suciedad, cuyos focos eran el propio arroyo, el Matadero, la cercania de la cloaca del presidio
de San Agustin y de las Reales Almonas y Fabrica de Salitre, y el ruido continuo de los disparos de
prueba de la Fabrica de Artillerfa.

Ya en el segunda mitad del siglo XIX, la aparicién de la linea del ferrocarril agravaria la situacion
de desconexidn. Se elimind el Ginico puente de madera, que salvaba el Tagarete desde San Bernardo
y se construyd un paso subterraneo a la altura de la escuela puablica. Este tinel se veria afectado por
la inseguridad, malos olores, suciedad y por las inundaciones habituales (2).Ya en el primer tercio del
siglo XX la situacién mejoraria con la intubacién del arroyo y la construccidn del puente disenado
por Juan Talavera y Heredia, que atin existe junto a la estacién de bomberos. Es en este contexto de
actuaciones de mejora donde habria que situar la construccién de las escuela pablica de San Ber-
nardo sobre un asilo para menores prostituidas.

La Exposiciéon Universal de Sevilla en 1992 afectaria profundamente al arrabal. La linea de fe-
rrocarril que habia separado la zona respecto al antiguo ntcleo de la ciudad se veria substituida por
la linea subterranea que llegaria hasta la nueva estacion de Santa Justa. Como consecuencia el suelo
liberado seria objeto de una fuerte presiéon inmobiliaria y se inicié un proceso de gentrificacién en
San Bernardo. La escuela que habia variado ligeramente su uso a centro de formacién permanente
para adultos cerrd, posiblemente afectada por el desplazamiento de poblacion.

En 2005 el edificio veria reactivado su uso por iniciativa del movimiento okupa, pasando a
denominarse CSOA Sin Nombre. Asi la antigua escuela pasaria a formar parte de la red de ocio
alternativo formado por las distintos centros okupas y similares hasta su desalojo definitivo en mayo
de 2014.

La escuela puablica de San Bernardo, como ya se indicé anteriormente, se construyd sobre un
orfanato para menores prostituidas que era gestionado por las Hermanas de la Caridad. El proyecto
de reforma, de finales del siglo XIX, fue redactado por José Lopez Siez. Debido a diferentes avatares
el proyecto no termind de ejecutarse hasta 1908, ano en el que empieza a funcionar como escuela

publica. Posteriormente existe la hipotesis formulada por Rosa Maria Andn Abajas en su libro La
arquitectura de las Escuelas Primarias Municipales de Sevilla hasta 1937 de una reforma del edificio
encargada al arquitecto Juan Talavera y Heredia en 1914. Seguramente a esta reforma le sucedieron
otras de poca importancia a lo largo de la vida del edificio.

(En http://www.adici.org/aprendiendo-arquitectura/patrimonio-abandonado-sevilla-san-ber-
nardo-gracera-gala/)

Dios PrE>A A LOS NISOS QUE PRO- X

'PRO

Mencidn especial de este cuadro de azulejos que siguiendo la orden de la ley que se aprobd afio
1896, se debia colocar en las puertas de las escuelas el siguiente mensaje:

“Nifos, no privéis de la libertad a los pajaros; no los martiricéis y no les destruyais sus nidos.
Dios premia a los nifos que protegen a los pajaros, y la ley prohibe que se les cace, se destruyan sus
nidos y se les quiten las crias”.

Imagen e informacién disponible en http://lasevillaquenovemos.com/2011d/pajaro.html

» HisTORIA MATERIAL (MODIFICACIONES, RESTAURACIONES E HISTORIAL DE SINIESTROS -ANO,
CAUSA Y REPERCUSION-)

El proyecto de José Lopez Saez se sirve de un podio sobre el que se acoplan las piezas que alojan
el programa. El podio servia tanto para defender al edificio de los desbordamientos del Tagarete
como para darle mayor entidad al edificio, dignificindolo. Era la Gnica construccién emblematica
del arrabal junto a la Iglesia de San Bernardo y a parte de la fabrica de artilleria. Ademas esta plata-
forma seria el Gnico espacio de recreo dispuesto para los alumnos que hasta que se colmataron el
resto de parcelas circundantes aprovechaban esos vacios como espacios de juego.

En la fachada principal que da a la calle San Bernardo se lee perfectamente la disposicién pro-
gramatica. El cuerpo principal aloja las comunicaciones, espacios de servicio y alojamiento de los
profesores, en la planta alta. Los otros dos cuerpos menores corresponden a las aulas que en principio
fueron solo cuatro, compartimentindose en seis en una de las reformas. Esta reforma implicaria la
abertura de lucernarios en sendos cuerpos.

Las fachadas laterales recibieron un tratamiento similar al de la fachada principal, hay que
pensar que en su origen la fachada sur estaba mucho mas abierta al espacio publico que ahora.
No obstante la fachada trasera, orientada a las vias del tren, pierde el orden ortogonal adaptin-
dose al limite marcado por el trazado ferroviario. Con la eliminacién del tendido ferroviario en
los anos 90 esta fachada, hasta entonces la trasera, la fachada pobre, adquiere una importancia
que rivaliza con la principal. Ademis la nueva alineacién surgida de la abertura de la nueva calle
Juan de Mata Carriazo ofrece un espacio desde donde intervenir en un edificio, que desde hace
afios presenta un estado lamentable, un espacio desde donde coser definitivamente este limite del
antiguo arrabal a la ciudad.



La iniciativa okupa ha logrado ralentizar el deterioro de este edificio y,lo que es mas importante,
ha conseguido mantenerlo vivo en el imaginario de un colectivo importante de gente (...)Por otra
parte, este tipo de acciones okupas ponen de manifiesto las limitaciones y falta de voluntad de la
administracién municipal para con respecto al importante patrimonio inmueble que dispone. ;Por
qué es necesario un desembolso importante de dinero para mantener con actividad los edificios?
¢Tan ventajoso es mantenerlos cerrados a la espera de que los estragos del tiempo hagan una mella
insalvable? Es dificil pensar en esta forma de actuar con buena conciencia. Mas atn observando
cOmo este patrimonio se estd concesionando a una iniciativa privada cuyos proyectos no parecen
estar a la altura.

(En http://www.adici.org/aprendiendo-arquitectura/patrimonio-abandonado-sevilla-san-ber-
nardo-gracera-gala/)

Desalojo del antiguo colegio pablico San Bernardo, ubicado en el nimero 42 de la propia calle
San Bernardo y ocupado hasta el 2 de mayo de 2014 como "centro social ocupado y autogestio-
nado".(...)

Después de que unos operarios bregasen con las cerraduras del portén principal del edificio, la
entrada en el mismo se produjo sin incidente alguno y el Ayuntamiento recuperaba asi el control de
este edificio de su titularidad.(...)

El Ayuntamiento, anunciaba tras el desalojo que emprenderia un "estudio técnico" sobre las
condiciones de conservaciéon "y seguridad" del edificio, para resolver su futuro uso, si bien a dia de
hoy el mismo sigue vacio.

(En  https://www.europapress.es/andalucia/sevilla-00357/noticia-antiguo-colegio-san-ber-
nardo-sevilla-cumple-tres-anos-cerrado-desalojo-figura-presupuesto-20170520112236.html
24/5/20).

Primer paso para convertir el antiguo colegio de San Bernardo en la Casa de la Mujer. La Ge-
rencia de Urbanismo ha sacado a licitacién una asistencia técnica para elaborar un estudio geotécni-
co, toma de muestras y ensayos para la caracterizacion de los materiales y los sistemas constructivos
del inmueble conocido como centro Paterri .

(En https://www.diariodesevilla.es/sevilla/Casa-Mujer-arranca-San-Bernardo_0_1385861846.
html 24/5/20).

Los datos de los proyectos pueden encontrarse en el archivo de proyectos y actuaciones en SI-
PHiM.
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DEscripciON (Tipologia, Materialidad) | INDICADORES DE ALTERACION / EXTENSION Causas DE DETERIORO VALORACION
Friabilidad, escamacién y pulverulencia Deficiencias en los materiales de construccién
Erosion o en la cadena de produccion
Pérdidas Condiciones medioambientales
Fabrica de ladrillo y cubierta de tejas en barro rojo | Grafitis Humedad del subsuelo MUY GRAVE
(Fig. 1a,1b,1¢) Vandalismo
Costras Biodeterioro
(Fig. 1d,1e) Falta de mantenimiento
Reposicién de piezas o reaprovechamiento .
. . . . P P P Falta de mantenimiento
Revestimiento ceramico industrial con azulejos pla- | Lagunas .
., . . . . Intervenciones no ortodoxas GRAVE
nos y decoracién mediante serigrafia Depositos de suciedad Causas antropicas
(Fig. 2b, 2¢, 2d, 2e, 2f) p
Cuadro ceramico Grafitis (Fig. 2a) Vandalismo MODERADO
. . . Acumulacion de suciedad .
Decoracién mural pendiente valorar si se trata de . o Falta de mantenimiento
Levantamientos y pérdidas GRAVE

plantillas al temple o papel pintado

(Fig. 3a, 3b)

Deterioro intrinseco

Carpinteria metalica

Corrosion

Acumulacion de suciedad
Pérdida de elementos

Pérdida de capa de proteccion

Falta de mantenimiento
Oxidacion

GRAVE (EN CASOS)

Carpinteria de madera

Pérdidas de elementos
Pudricion

Roturas

(Fig. 4a, 4b, 4c¢)

Condiciones medioambientales
Biodeterioro
Falta de mantenimiento

MUY GRAVE (EN CASOS)

Falta de elementos

. Repintes puntuales Accidentes
1 LEVE
Cristaleras Acumulacién de suciedad Falta de mantenimiento v
(Fig. 5a,5b)
BIENES DISOCIADOS Pendiente val Falta d irol
Azulejos ? cndiente vatorat A1t de contto MUY DEFICIENTE

Mobiliario? manufacturas sin valorar

(Fig. 6a, 6b, 6¢)

Pendiente valorar

= APRECIACIONES (conclusiones y avances de cara a la redaccién de los proyectos de conservacidén)

Se trata de un inmueble con un importante valor para la memoria colectiva de Sevilla, que amenaza con la pérdida de muchos de sus elementos constructivos debido al estado ruinoso derivado del

actual estado de abandono.

Es necesario dotar de una consideracién especial al patrimonio del siglo XX, para fomentar y proteger aquellos inmuebles de interés que pueden pasar desapercibidos o ser despreciados por constituir

una herencia demasiado cercana a nuestro tiempo.

El antiguo colegio forma parte de las primeras arquitecturas adaptadas para la modernizacién de la ensefanza en la ciudad de Sevilla, y constituye en si un referente historico y social que es importante

analizar a partir de las investigaciones de los especialistas, para recuperar su estructura y acabados.

Existe un proyecto de rehabilitaciéon en curso y a nivel material destacamos el interés de los distintos revestimientos cerimicos y otros elementos decorativos, que conforman un catilogo del moder-

nismo sevillano.

ACCION: Es importante controlar los distintos elementos disociados que se encuentran dispersos, para comprobar la existencia de azulejos o cualquier otro material que deba gozar de proteccion y

que pueda servir para la reposicion de originales.
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= IMAGENES TESTIMONIALES SOBRE TIPOLOGIAS DE BIENES Y DETERIORO (23/1/20)

(fig. 4a, 4b)

(fig. 4c) (fig. 5a, 5b)

(fig. 2b, 2¢, 2d, 2e, 2f)

"

(fig. 6a, 6b, 6¢)
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65. NAVES CALLE CAMPAMENTO

IDENTIFICACION DEL INMUEBLE 65. NaveEs CALLE CAMPAMENTO/ANTIGUOS DEPOsITOS DE RENFE

Cronologia 1905

Tipologia Arquitectura industrial

Localizacion C/ Campamento

Cota de nivel, plantas y ocupacién m? g;e;nillzbaj ¢

Entorno Entorno urbano, entre vias con trafico rodado. La nave se encuentra situada en un parking de vehiculos, mientras que los depdsitos estan en un
solar rodeado de vegetacion y basura

Uso Actual Sin uso / abandono

Grado de Proteccion PGOU y Planeamiento Especial: ambiental E

Conservacion En ruina

Documentacidén y expedientes

IDENTIFICACION DE ELEMENTOS Ubicacion/Extension Estado
Fabrica de ladrillo (Deposito A) exterior / completa (A es el depdsito de mayor envergadura) Muy deficiente
Revocos de mortero (Deposito B) exterior / completa (B es el deposito de menor envergadura) Deficiente

Zbcalo, cornisa y marco de puerta 'y 6culos / perimetral /las dos parejas de depdsi-

Sillares de piedra (Depdsitos A y B) tos Deficiente

Carpinteria metdlica (Depésito A) Dos grandes depositos / coronan la construccion de ladrillo En ruina
Escaleras de acceso desde el suelo

Fabrica de ladrillo (Naves) Exterior / completa Muy deficiente

Carpinteria metalica (Naves) Estructura techo En ruina

Fabrica de hormigén (Toperas) Exterior / cuatro? Deficiente
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= HiSTORIA INMATERIAL (SIGNIFICANCIA Y VALORES DE USO O CONSTRUCCION)

Estas construcciones forman un conjunto de inmuebles en ruina y abandono, que estuvieron
ligados al mantenimiento de la red de ferrocarriles de la antigua Estacién de San Bernardo. Servian
como depdsitos y carboneras, para las maquinas y para el abastecimiento de agua.

El valor del conjunto como testimonio de la historia del ferrocarril requiere de un espectro de
proteccion adecuado para su consideracion como patrimonio industrial

Los depositos, como instalacion necesaria para el encendido y el mantenimiento de primer nivel
de las locomotoras de vapor, tuvieron una importancia estratégica en la explotacién ferroviaria hasta
el tercer cuarto del siglo XX vy, segin la importancia de dicha instalacion, se han denominado, por
orden de mayor a menor importancia, depdsitos, reservas y puestos f1jos.

()

Las instalaciones técnicas en Sevilla se situaron en las proximidades de las estaciones de las dos
companias principales que servian a la ciudad. Para MZA, el depésito y los talleres en la zona Oeste
en la linea que terminaba en la estacién de Plaza de Armas, pero distante de ella, y para Andaluces,
en la estacién de San Bernardo en la zona este, siendo precisamente la reserva de la estacion de San
Bernardo la que mostramos a continuacién. La reserva disponia de una rotonda con siete vias a cu-
bierto y cuatro descubiertas que confluian en un puente giratorio de 14 metros5 al que se dirigian
dos vias que se juntaban en la via de paso de la estacion mas alejada del edificio de viajeros. De una
de estas vias, la mas septentrional, se derivaban otras cuatro que terminaban en toperas cerca de la
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rotonda y de una de éstas salia otra via que se bifurcaba en dos, en sentido contrario, que también
terminaban en toperas cerca del cocheron de carruajes. Existia una via muerta mis que tenia su
origen en la otra de acceso al puente. Las instalaciones se completaban con los depdsitos de agua, el
dormitorio de maquinistas y la carbonera, que estaba junto al puente, entre las dos vias de acceso al
mismo. Todo el conjunto, con algo mas de 2 hectareas, ocupaba la parte sur de la estacién del otro
lado del edificio de viajeros. La rotonda se encontraba alejada del mismo y proxima a las salidas en
direcciéon a Cadiz y a Alcala de Guadaira.

L A
Figura a” 6. Estacién de Sevilla San Bernardo en ka década de 1960,
Dibugo ded autor 3 partir del plaso de Renfe un excals y ded plano ttulado Sevills S 8 Reafe. Obeas ¢
matalacioncs, Plano o 1593-02, Excala 11000, sn focha La oncataciin ba sdo tomads de ontofoto de Google
Earth

m HisTORIA MATERIAL (MODIFICACIONES, RESTAURACIONES E HISTORIAL DE SINIESTROS -ARNO,
CAUSA Y REPERCUSION-)

El conjunto se conserva en estado de ruina, y no se conocen planes para su rehabilitacién y con-
servacion como parte de la historia del urbanismo de la ciudad. Actualmente la principal causa de
modificaciones viene de la mano del vandalismo, la exposicion a las condiciones medioambientales,
la degradacién del entorno y el nulo mantenimiento de los espacios.

La zona se dividia entre una parcela cedida por el Ayuntamiento a la Junta para la construccion
de un centro educativo y otro solar de menores dimensiones cedido también por el Consistorio,
pero a la Federacién Andaluza de Municipios y Provincias (FAMP), para la construccién de su
nueva sede.

No obstante, el transcurrir de los afios sin que comenzase la construccion de tales edificios de-
vino en la degradacién de ambas parcelas, siendo usada la finca cedida a la Junta de Andalucia como
aparcamiento incontrolado de vehiculos y registrindose episodios de ocupacion en las construccio-
nes ruinosas de la finca cedida a la FAMP.

En 2015, en cualquier caso, el Ayuntamiento habria solicitado a la Junta que dado el tiempo
transcurrido sin tener novedades del colegio proyectado en la parcela que le fue cedida, autorizase
el aprovechamiento del terreno como «aparcamiento» ordenado y plenamente habilitado, hasta el
momento en el que arrancase finalmente la construccion del colegio. (En http://www.sevillaactua-
lidad.com/sevilla/106205-¢l-solar-de-la-calle-campamento-de-nervion-acogera-un-nuevo-par-
king-en-superficie/ 21/05/2020)

La antigua nave de la calle Campamento, en el barrio de San Bernardo, que tiene 973 metros
cuadrados, se convertira en la futura Escuela de la Felicidad, un proyecto de interés social cuya obra
cuesta 900.000 euros. (En https://sevilla.abc.es/sevilla/sevi-30-edificios-historicos-sevilla-resurgi-
ran-cenizas-201805231824_noticia.html 21/05/2020)

Los datos de los proyectos pueden encontrarse en el archivo de proyectos y actuaciones en SI-
PHiM.
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DEscripciON (Tipologia, Materialidad)

INDICADORES DE ALTERACION / EXTENSION

CAUSAS DE DETERIORO

VALORACION

Fabrica de ladrillo realizada por completo en barro
rojo en toda la construccion exterior
(naves y depodsito A)

- Friabilidad extrema en muchos de los ladrillos, desca-
macién y pulverulencia.

- Pérdidas puntuales de elementos, sobre todo en la
parte superior de una de las naves. (Fig. 11)

- Pintadas y grafitis, mas acusados en la zona baja

(Fig. la'y 1b) (Fig.7 a 10)

Deficiencias en materiales de construccidn.
Agudizados por las condiciones del entorno,
las altas tasas de humedad del subsuelo, la ve-
getacion e inclemencias medioambientales.
Causas accidentales.

Vandalismo

GRAVE (POR ZONAS)

Revoco de mortero completo (depdsito B)

Desprendimiento de la cubierta exterior, pulverulencia,
mas acusada en las zonas superiores (Fig.4)

Pérdida del poder cementante y exposicion a
las condiciones medioambientales sin cubri-
miento

Falta de mantenimiento

GRAVE (POR ZONAS)

Sillares de piedra delimitan ornamentalmente las cor-

- Suciedad superficial generalizada
- Abrasion y desgaste, con mayor presencia en los

bordes

Abandono

nisas y marcos de puertas y ventanas (dep6sitos A 'y B) | - Crecimiento bioldgico, localizado en zonas donde Falta de mantenimiento GRAV
pueden provocarse acumulaciones del agua de lluvia
(Fig. lay 3)
Fall 1 ié ilami .
Carpinteria metalica fabricada en hierro . . 408 enl fas capas (.ie proteccion Yy amiento
estructura de soporte v techos de las naves - Problemas generalizados de corrosion Falta de mantenimiento y actuacién.
L. p Y - Pintadas y grafitis Condiciones del entorno e inclemencias MUY GRAVE
- depdsitos dobles(A) . . . .
, . (Fig. 5a, 5b, 5¢) (Fig. 7) medioambientales.
- escaleras de acceso a depdsitos (A) .
Vandalismo
Falta de mantenimiento
. L, - Manchas y costras . . .
Fabrica de hormigén . . Condiciones del entorno e inclemencias
- Pintadas y grafitis . . GRAVE
(toperas) (Fig. 6) medioambientales.
& Vandalismo

= APRECIACIONES (conclusiones y avances de cara a la redaccién de los proyectos de conservacidén)

La prensa se hace eco del uso de la parcela para fines diversos, pero en ningiin momento se hace alusion a la necesidad de conservar o mejorar el entorno para declarar el conjunto como parte de la

memoria urbana.

A las deficiencias sefialadas en lo material, debemos sumar el riesgo CATASTROFICO que amenaza el conjunto de inmuebles de caricter industrial, una vez que han perdido su funcién. Se hace

necesario crear una mayor conciencia del valor de los vestigios que atin perviven, para dotarlos del espectro de proteccién adecuado.

ACCION: Fomentar la riqueza del patrimonio relacionado con las redes ferroviarias para construir discursos y rutas abiertas a la ciudadania en los enclaves historicos.
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» IMAGENES TESTIMONIALES SOBRE TIPOLOGI{AS DE BIENES Y DETERIORO (23/1/20)

(fig. 9) (fig. 10) (fig. 11)
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67. LA BuHAYRA (PORTADA, CERRAMIENTO, PABELLON Y AREA ARQUEOLOGICA)

IDENTIFICACION DEL INMUEBLE

67. LA BUuHAYRA (PORTADA, CERRAMIENTO, PABELLON Y AREA ARQUEOLOGICA)

Cronologia 1100-1199
Tipologia Arquitectura de recreo
Localizacion Jardines de la BUhaira

Cota de nivel, plantas y ocupacidén

m

Conjunto que comprende: restos de un antiguo palacio, jardines y alberca. 35000m?

Entorno Parque con vegetacion y alberca con agua de grandes dimensiones.Vias de trafico intenso.
Uso Actual Centro civico
Grado de Proteccion BIC (1972)
Conservacion Aceptable (en general)
Documentacién y expedientes Rehabilitado

IDENTIFICACION DE ELEMENTOS Ubicacién/Extension Estado
Fabrica de ladrillo Construccién completa Muy deficiente (por zonas)
Zbcalo de azulejos labrados Fachada principal /sobre la puerta En peligro de pérdida
Revestimiento ceramico Fachada principal y laterales/sobre la puerta y sobre ventanas Aceptable
Pavimento hidriulico Estancias de entrada (se desconoce extension) Sin valorar
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= HISTORIA INMATERIAL (SIGNIFICANCIA Y VALORES DE USO O CONSTRUCCION)

Los origenes de los actuales jardines se remontan al reinado de Al-Mutamid: al desecar la antigua
laguna "al "buhayra", que ocupaba este lugar, se construyen una serie de huertas de recreo en las
que los botanicos de la sevilla musulmana " Ibn Bassal, Abul-Jayr e Ibn-Hayay - realizan numerosas
experiencias que les permitirian escribir los mas importantes tratados de arquitectura de la época.
Pero fueron los almohades en el siglo XII durante el mandato de Abu Yacub Yusuf los que amplian
estos huertos con miles de olivos, vifias, frutales y palmeras. Edifican un hermoso palacio y una serie
de jardines que disponian de agua corriente traida desde los Canos de Carmona, con la que se re-
gaban los campos mediante un sistema de acequias y una gran alberca, que se han conservado hasta
nuestros dias. Cuando Fernando III conquista Sevilla en 1248, encuentra La Buhayra completamen-
te arruinada, que en nada recuerda ya al espléndido conjunto hispanomusulman. El lugar recibié el
nombre a partir de ahora de Huerta del Rey y no seria reforestado hasta el siglo XVI época en la
que pertenecid a la Casa de los Ribera, recuperando algo de su antiguo esplendor y siendo escenario
de tertulias literarias segtin narran las fuentes. Posteriormente la finca inicia un periodo de decaden-
cia y, a finales del siglo XIX (1892) se levanta el Pabellon neomudéjar de "Maria de los Angeles",
por orden de M* de los Angeles Medina Garvey, obra del arquitecto Anibal Gonzalez, quien también
proyectd en 1928 la Basilica de la Inmaculada Milagrosa y el complejo escolar Portaceli, por encargo
de los jesuitas que en esa fecha compraron 28 hectareas de los terrenos de Huerta del Rey, conjunto
este que no se llegd a ejecutar. Posteriormente los propios jesuitas encargan otro proyecto para cons-
truir un centro docente en estos terrenos al arquitecto Antonio Illanes del Rio, quien sélo edificd
una serie de pabellones y centros deportivos semiautdbnomos conectados a través de largos pasillos
con una modesta iglesia central. Esta construccion destruyd todo el tramo de los primitivos cafios
que atravesaban el area del nuevo colegio y dej6é como usos tradicionales de explotacién agricola el
sector occidental de la propiedad. Esta zona llega al siglo XX como zona agricola, que acosada por
el desarrollo urbanistico, estuvo a punto de desaparecer. Seria en 1971 cuando se llevaron a cabo
excavaciones arqueologicas sobre los restos que atn podian verse que por fortuna hicieron que el
Ministerio de Educacién y Ciencias una afo después, declarase Monumento Historico Artistico a
los " Antiguos Palacios y Jardines de la Buhayra (Declaracion de 3 de Febrero de 1972. B.O.E. del
22 del mismo mes).Finalmente seria ya en 1985 cuando se produjo la Gltima intervencién arqueo-
logica que permiti6 estudiar los restos que han sido ampliamente divulgados, llevandose a cabo una
comprensiéon global del conjunto y un estudio que los contempla en todo su desarrollo histérico,
dandose a conocer importantes datos inéditos sobre el mismo. (En https://guiadigital.iaph.es/bien/
inmueble/17330/sevilla/sevilla/la-buhaira)

A dia de hoy es un centro civico en el que tienen lugar las noches de verano en el Palacio de la
Buhaira, un ciclo de representaciones teatrales y liricas que tiene lugar en el mes de julio (https://
sevillasecreta.co/la-historia-del-palacio-la-buhaira-jardines/ 25/5/20).

En 1457 se empezd a construir el Convento de Santo Domingo de Porta-Coeli, que se hizo
con gran parte de los terrenos de aquella primitiva Buhaira, momento el que empieza la desmem-
bracién del complejo. (En https://elcorreoweb.es/sevilla/palacio-de-la-buhaira-un-tesoro-extra-
muros-AC4114938 25/5/20.
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» HisTORIA MATERIAL (MODIFICACIONES, RESTAURACIONES E HISTORIAL DE SINIESTROS -ANO,
CAUSA Y REPERCUSION-)

El Palacio fue descubierto en 1971. Se trata de un pabelldn rectangular construido completa-
mente en ladrillo, formado por cuatro poérticos de pilares ochavados y flanqueado, en sus costados,
por cuatro modestas torres colocadas a modo de estribos de las arquerias. Las fachadas de poniente
y occidente se modulan a partir de un amplio vano central de mayores dimensiones que el resto,
situado a eje de la gran alberca lo que provoca una fuerte disimetria en la distribucién de la fachada.
Asi, partiendo del arco medial, los tramos se organizan en base a dos médulos sucesivos formados
por una triple y una doble arqueria respectivamente. Los cambios de mddulos son sefialados por
anchos pilares similares a los que enmarcan el hueco central mientras que los vanos interiores de
cada tramo descansan en machones de menor longitud. En el extremo meridional de estas fachadas
, para corregir la simetria que impone la piscina, se agregé a través de un ancho machén un arco
mas.. En el portico de Levante los machones de mayor grosor que separan cada médulo muestran
en el centro de su cara exterior una pilastra que originariamente la enmarcaria constituyendo calles
o registros decorativos independientes. Las fachadas norte y sur, cuya longitud supera los veinte
metros, conforman una arqueria de cuatro huecos, los dos centrales algo mis estrechos que los la-
terales. En el interior del portico se levanta una estancia rectangular concebia en simple crujia, una
central de planta rectangular y dos alcobas laterales asimétricas a las que se accede a través de un
arco simple que descansa sobre pilastras. La alhamia meridional muestra una mayor proporcién para
resolver la descompensacion que imponia el eje de la alberca. En algunos lugares de este pabellén se
han localizado vestigios muy puntuales de una soleria de ladrillos dispuesta en espiga y un grueso
zbcalo parietal de color blanco. Por la fachada meridional del edificio circulan los cafos que llevaban
el agua del interior de la piscina y posteriormente a las zonas de las huertas, se trata de un espeso y
opaco muro que perimetra las torres y el soportal de pilares. La alberca constituye un gran estanque
cuadrangular de 43 x 43 metros de lado por 1.70 metros de profundidad realizado con una fibri-
ca mixta de ladrillo y tapial. Sus paredes conforman dos tabiques exteriores de ladrillos separados
entre si 1.85 metros.Y un conglomerante de tapial rojizo bastante compacto, que rellena el espacio
exterior de esta obra. En sentido constructivo las paredes de ladrillo funcionarian como encofrado
exterior mientras que el tapial actuarfa como muro de contencién verdadero. En el interior de cada
entramado de ladrillo se labraron adarajas machiembradas y se construyeron contrafuertes en los la-

dos, todo ello para robustecer el conjunto. Actualmente la fachada original de la piscina se encuentra
oculta en tres de sus cuatro lados tras una serie de arrimos de ladrillos de distinto espesor algunos de
los cuales datan de mediados del siglo XVII. El espesor de los muros que limitan la piscina permitié
crear un ancho paseo en su limite superior. De este andén se han conservado restos dispersos de
antiguas solerias. Del pabellon meridional se sabe por las excavaciones realizadas que su planta es
cuadrangular de 6.77 x 6.77 metros, de estructura compositiva muy simple, se levanta exento en el
eje meridional del estanque. Se trata de un sencillo quiosco en ladrillo. Pricticamente arrasado, se
hallan muy pocos datos sobre niveles de soleria, entradas etc.,. asociados a esta construccion se hallan
un canal de agua y un pequefio andén de transito, elementos que perimetraban la qubba y toda la
alberca a la cota aproximada del suelo de las huertas. Relacionados por nivel y alineacién con este
pabellon se localizo en el lado sur del palacio, entre la fachada de pilares y el costado meridional de
la estancia, una serie de pilares, a nivel de cimiento que constituyen las Gnicas huellas del primitivo
acueducto que surtia de agua a la piscina antes de la construcccion del palacio. Los primeros trabajos
arqueologicos en el recinto se deben a Collantes de Teran y J. Zozaya en 1971 que descubrieron
el palacio, una alberca y el acueducto. En 1982 estos terrenos se vieron afectados por obras para la
construccién del tunel de ferrocarril metropolitano, con excavaciones de urgencia realizadas por E
Fernandez y A, de la Hoz.

Con motivo de los trabajos previos para la redaccion del PGOU de Sevilla se realizé una cam-
pana de actuaciones arqueoldgicas en 1985. Las tltimas intervenciones de esta naturaleza se reali-
zaron en 1994, para definir con la mayor precision posible, los distintos elementos que conforman
la Buhaira, desde el punto de vista historico. Se concibieron en varias fases de las cuales la primera
se centro en el sector sureste del parque, en torno al pabellén mudéjar de Maria de los Angeles. En
https://guiadigital.iaph.es/bien/inmueble/17330/sevilla/sevilla/la-buhaira)

A pesar de que los servicios de limpieza eliminan la huella de la botellona cada lunes, los
restos almohades del primitivo Palacio de la Buhaira —en la parte trasera del edificio neomudé-
jar— son continuamente vandalizados por pintadas de todo tipo.(https://elcorreoweb.es/sevilla/pa-
lacio-de-la-buhaira-un-tesoro-extramuros-AC4114938 25/5/20).

Los datos de los proyectos pueden encontrarse en el archivo de proyectos y actuaciones en SI-
PHiM.

DEscripciON (Tipologia, Materialidad) | INDICADORES DE ALTERACION / EXTENSION CAusas DE DETERIORO VALORACION
Grandes manchas de humedad generalizadas en todos
los bajos del inmueble, mas acentuados en las zonas
cercanas a la alberca y la fachada . y
e s sali Y el Humedad de infiltracion
o . . orescencias salinas puntuales . . .
Fabrica de ladrillo en barro rojo . Pt . Condiciones medioambientales GRAVE
Acabados muy intervenidos con acumulacién de estra- . .
. . - Intervenciones abusivas
tos recientes que intentan imitar el adobe en los muros
del primer patio
(Fig. 1,2,3,4,5,9¢)
Laminacion y levantamientos del estrato superficial . . .
. o . P Condiciones medioambientales
Zbcalo d lejos labrad estrellas y banados Disgregacion del bizcocho Falta de control
6calo de azulejos labrados en estrella anado . alta ) .
J ¥ Intervenciones con cemento . . CATASTROFICO
de engobe? , . . Intervenciones negligentes
Depositos de suciedad .
. Falta de mantenimiento
(Fig. 7a,7b, 7c)
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m APRECIACIONES (conclusiones y avances de cara a la redaccion de los proyectos de conservacion)

(Referido solo al exterior y a las estancias que rodean al patio en planta baja)
Se trata de un inmueble muy intervenido que apenas guarda memoria de los revestimientos y acabados originales. En la fachada principal del palacio se observan restos de un rétulo realizado en mor-

teros en los que dificilmente podemos leer la referencia “Casa de los Ribera” (a consolidar).
Seria interesante realizar un estudio de correspondencia de los paramentos para localizar los escasos restos de estucos y colores que se conservan, y hacer una aproximacion a la historia material de sus

acabados.
Evitar la proliferaciéon de reparaciones con cemento, localizados en muchos puntos.
ACCION: por via de urgencia para consolidar en su fachada principal el conjunto de mas interés y valor, compuesto por la decoraciéon de azulejos labrados en estrellas que muestran un importante

deterioro tanto en su soporte como en el estrato superficial.

= IMAGENES TESTIMONIALES SOBRE TIPOLOGIAS DE BIENES Y DETERIORO (5/2/20)

(fig. 7a, 7b, 7c)
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83. GARAJE LAVERAN

IDENTIFICACION DEL INMUEBLE

83. GARAJE LAVERAN

Cronologia 1912
Tipologia Arquitectura industrial
Localizacion El acceso al espacio por la calle Bafios, el inmueble calle Goles

Cota de nivel, plantas y ocupacion m?

El inmueble posee tres plantas por encima, el garaje ocupa la planta baja, 600m?

Se encuentra en la parte interior del edificio de viviendas, en una via de bastante trafico rodado. En el sotano, una planta inferior, un aparcamiento

Entorno subterraneo

Uso Actual Deposito de la coleccion municipal de bienes muebles
Grado de Proteccion PGOU y Planeamiento Especial: B'y C grado 1
Conservacion Deficiente

Documentacién y expedientes Rehabilitado

IDENTIFICACION DE ELEMENTOS

Ubicacion/Extension

Estado

Estructura arquitectonica de forja

Perimetral interior y cubierta

Aceptable

BIENES DISOCIADOS
Revestimientos ceramicos

Almacenadas en cajas (nimero indeterminado)

Muy deficiente (algunos)

BIENES DISOCIADOS Contenedores
ceramicos

Sobre peanas (nimero indeterminado)

Muy deficiente (algunas)

BIENES DISOCIADOS Elementos
constructivos, placas con inscripciones y
relieves

Directamente sobre el suelo, embutidas en paredes o sobre peanas (nimero indeter-
minado)

Deficiente

BIENES DISOCIADOS Cruz de forja

Sobre peana

En peligro de pérdida

BIENES DISOCIADOS Cerrajeria
metalica

Apoyadas en las paredes, directamente sobre el suelo, alguna sobre peana

Deficiente
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» HisTORIA INMATERIAL (SIGNIFICANCIA Y VALORES DE USO O CONSTRUCCION)

El interior que resta de la estructura de doble crujia de los edificios, el garaje, se cubre con mon-
tera de estructura metalica a dos aguas sobre cerchas, ménsulas, capiteles y columnas de fundiciéon.
Por lo descrito, puede apreciarse la indefinicion estilistica que atin mantiene el edificio entre ele-
mentos ornamentales de claros vinculos modernistas y soluciones tradicionales que posteriormente
abundaron en el regionalismo, todo ello sobre un elemental fondo clasicista. El edificio ha sido re-
habilitado manteniendo el uso de vivienda. (En https://guiadigital.iaph.es/bien/inmueble/21852/
sevilla/sevilla/garaje-laveran)

Respecto al inmueble, la prensa tomé interés a partir de convertirse en el depdsito municipal y
lugar de exposicion esporadico:

En este solar de la calle Bafios existia una nave que databa del siglo XIX, que Gémez Millan
adapt6é como garaje del edificio. (En https://www.diariodesevilla.es/sevilla/antiguo-Garaje-Lave-
ran-espacio-cultural_0_788921187.html 27/5/20).

Es uno de los antiguos garajes de la ciudad y un magnifico ejemplo de patrimonio industrial
que ha sido adscrito al ICAS, quien lo ha reconvertido en depdsito visitable para bienes culturales.
(...) Con este proyecto se cumple con una de las demandas de las asociaciones de proteccién de
patrimonio, que pedian un uso cultural para este espacio. (En http://www.sevillaactualidad.com/
sevilla/27411-el-garaje-laveran-servira-como-deposito-de-bienes-culturales/ 27/5/20).

La intervencion ha tenido dos efectos benéficos: por un lado, el de restaurar y dar uso otra vez
a la nave de columnas de estilo modernista del viejo aparcamiento de la calle Bafios, que pas6 de
manos privadas a las del Ayuntamiento y que ha recuperado la Gerencia de Urbanismo.Y por otro,
el de rescatar los restos del Museo Arqueoldgico Municipal que, promovido por figuras como José
Gestoso y Mateos Gago, funcioné hasta su clausura en la década de 1940 junto a la Torre de Don
Fadrique y que habian quedado mais o menos abandonados tanto en el edificio que lo albergaba
como en los jardines del conjunto medieval después de que el grueso de la coleccidén lo traslada-
ran para su exhibicién o depésito al nuevo Museo Arqueoldgico Provincial del parque de Maria
Luisa. (En https://www.elmundo.es/andalucia/2014/08/02/53dca5b122601d1e618b456¢.html
25/5/20).
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» HisTORIA MATERIAL (MODIFICACIONES, RESTAURACIONES E HISTORIAL DE SINIESTROS -ANO,
CAUSA Y REPERCUSION-)
El modernismo influye sobre todo en las molduras de las ventanas y puertas, hoy muy modi-

ficado, sobre todo, en sus bajos. (En https://www.diariodesevilla.es/sevilla/antiguo-Garaje-Lave-
ran-espacio-cultural_0_788921187.html 27/5/20).

El Ayuntamiento de Sevilla ha convertido el Garaje Laverin, un conocido y sefiero edificio de
la ciudad, tras las oportunas y necesarias obras de reforma y acondicionamiento, en un depdsito de
bienes culturales de la coleccion municipal de Sevilla, dentro del proyecto ‘Patrimonium Hispa-
lense’ (En http://www.sevillaactualidad.com/sevilla/27411-el-garaje-laveran-servira-como-depo-
sito-de-bienes-culturales/ 27/5/20).

Los datos de los proyectos pueden encontrarse en el archivo de proyectos y actuaciones en
SIPHiM.
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DEscripciON (Tipologia, Materialidad) | INDICADORES DE ALTERACION / EXTENSION CAusas DE DETERIORO VALORACION
Las condiciones medioambientales del espacio,
Estructura arquitecténica de forja (incluye columnas . . . . la existencia de humedad en los muros y la fal-
d 7a ( 4 No se aprecian, aunque existe peligro de corrosion o v MODERADO
y arcos) ta de ventilacidn son causas a tener en cuenta
para prevenir alteraciones
Exfoliaciones, disgregacion, desgastes, fragmentacion, Inadecuado almacenamiento
BIENES DISOCIADOS e, TSRS . . .
L L. . acumulacién de polvo / Falta de tratamiento
Revestimiento ceramico (azulejos planos y de cuerda | . . . GRAVE
) distintos grados en cada caso Falta de mantenimiento
seca 3 -
(fig. 1a, 1b) Pérdida de adhesion entre estratos
BIENES DISOCIADOS IE facid lacion d o / Inadecuado almacenamiento
. .. . . ragmentacion, acumulacién de polvo ,
Contenedores ceramicos vasijas de distintos tamanos, | . & P Falta de tratamiento MODERADO
. , , . distintos grados en cada caso L
tipologias y épocas en terracota, sin vidriar Falta de mantenimiento
BIENES DISOCIADOS Acumulacién de polvo .
Elementos constructivos, placas con inscripciones y | Desgastes /Erosion Inadecuado almacenamiento
. . - P pscrip Y & - Falta de medidas de proteccion adecuadas GRAVE
relieves de piedra procedentes de yacimientos de la | Fragmentacion .
. Falta de mantenimiento
Barqueta, Puerta Triana y otros (fig. 2a,2b,2¢)
Condiciones medioambientales inadecuadas,
., ., . ambiente excesivamente htiimedo, falta de
Acumulacién de polvo, corrosion acentuada, disgrega- dilacid
. . S ventilacién .
BIENES DISOCIADOS Cruz de forja cién y exfoliacién . CATASTROFICO
(fig. 3) Inadecuado almacenamiento
ig. .
J Falta de tratamiento
Falta de mantenimiento
Condiciones medioambientales inadecuadas,
BIENES DISOCIADOS . . ,
. , 1 . ., ., . ambiente excesivamente htimedo, falta de
Carpinteria metalica sobre todo rejas procedentes de | Acumulacién de polvo, corrosion en distintos grados o
ventilacion GRAVE

distintos inmuebles (carcel del Populo, convento de
Santa Clara...)

segtn elementos (fig. 4)

Inadecuado almacenamiento
Falta de mantenimiento

= APRECIACIONES (conclusiones y avances de cara a la redaccién de los proyectos de conservacidon)

El riesgo mas importante estd en las propias condiciones del inmueble, que lejos de actuar como espacio protector, se ha convertido en una camara de envejecimiento acelerado para los bienes custo-
diados. Las altas tasas de humedad derivan de los propios muros, del techo y de la condensaciéon ambiental. La falta de aireacién y de mantenimiento, convierte esta reserva en un lugar inapropiado para la

correcta conservacion.

El espacio se organizd para acoger una exposicion temporal y atin guarda la distribucién sobre peanas fabricadas con palés forrados de moquetas y carteleria identificativas. Cuando se cerrd se cubrieron

con plasticos de forma incorrecta, ahora estan cubiertos por grandes acumulaciones de polvo, que en algunos casos afectaron a las piezas.

En relacién al inmueble, el Gnico elemento destacable por su caricter patrimonial es la estructura arquitecténica de forja, que se conserva de momento en un aparente buen estado, por su reciente
restauracion. Pero senalamos el peligro de las condiciones medioambientales del espacio, que de forma indudable le terminara afectando, como ya se observa en los conjuntos que alberga, especialmente

en los soportes metalicos.

Los bienes depositados necesitan de forma urgente de una limpieza para verificar también aquellos elementos en peligro de pérdida y realizar una campafa de tratamientos curativos (consolidacion).
ACCIONES: Revisar el mobiliario y los sistemas de almacenaje, colocando barreras entre el suelo y los bienes, y no emplear tampoco los muros como apoyo directo

Revisar el sistema de inventario y el control de movimiento.Ver Gltima actualizacion

Priorizar las intervenciones curativas sobre aquellos bienes con peligro de pérdida e implementar el mantenimiento periodico.

Y ante todo rehabilitar el espacio para dotarlo de medidas de estanqueidad y seguridad adecuadas.
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= IMAGENES TESTIMONIALES SOBRE TIPOLOGI{AS DE BIENES Y DETERIORO (30/1/20)

(fig. 2a, 2b, 2¢, 2d)
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111. PABELLON DE LA CAsA REAL

Plan Director de Conservacion del Patrimonio Inmueble Histérico Municipal de Sevilla

IDENTIFICACION DEL INMUEBLE

111. PABELLON DE LA CAsA REAL

Cronologia 1915
Tipologia Arquitectura regionalista
Localizacion Parque de Maria Luisa

Cota de nivel, plantas y ocupacién m?

Superior con respecto a la cota del acerado. Planta baja, dos superiores y sotano.

3152 m?
Entorno Rodeado de vegetacion, cerca de un estanque . Entre dos arterias principales de trafico rodado
Uso Actual Administrativo: Sede de la Direccién General de Empleo del Ayuntamiento

Grado de Proteccion

Incluido en el sector BIC Recinto de la Exposicion Iberoamericana / Incluido en BIC Parque de Maria Luisa

Conservacion

Deficiente

Documentacidén y expedientes

Proyecto de recuperacion de las fachadas concluido

IDENTIFICACION DE ELEMENTOS Ubicacion/Extension Estado
Fabrica de ladrillo Exterior / completa Aceptable
Cuadros ceramicos Zbcalos en estancia de entrada y oficinas/perimetral Deficiente
L . . . Deficiente
L . Cresteria, piniculos y girgolas / hilera perimetral en la azotea
Elementos cerdmicos en relieve LOE . .
Tondos y escudos / diseminados en los distintos paramentos del exterior

Aceptable
Esculturas ceramicas Sobre pedestales en la fachada principal, al exterior Aceptable
Artesonado madera Estancia de entrada / completa Aceptable
Yeserias Zdcalo superior en estancia de entrada/hilera perimetral Deficiente
Esgrafiados Decoracion de paramentos entrada/completa Deficiente

Bienes disociados

Sétano

En peligro de pérdida

Fabrica de ladrillo labrado

Mobiliario entorno fachada principal

Deficiente

Escultura en piedra

Sobre pedestales en el exterior

Muy deficiente
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» HisTORIA INMATERIAL (SIGNIFICANCIA Y VALORES DE USO O CONSTRUCCION)

La Exposicién Iberoamericana de 1.929 supone la transformacién urbana mas importante de la
ciudad en época contemporanea hasta 1992.(...)

El escenario fundamental es el del sector segregado de los jardines del Palacio de los Montpen-
sier y que constituyeron el Parque de Maria Luisa en honor de la cesion por la infanta Marfa Luisa
de Orleans, prolongado en el Jardin de las Delicias y a lo largo de la Avenida Reina Victoria (hoy
Pasco de las Delicias y de la Palmera) hasta el Sector Sur. (...)

El trazado inicial surge como consecuencia del concurso de anteproyectos celebrado en 1911
y del que se eligi6 la propuesta de trazado unitario presentada por el arquitecto Anibal Gonzilez y
que, en los que le siguieron (1913, 1924, 1925 y 1928), se fue desfigurando en aras de una implanta-
cién dispersa con la intervencion de un ntimero mas amplio de profesionales. El arquitecto dimitid
falleciendo poco antes de inaugurarse el certamen.
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El conjunto de la Plaza de América nace como idea en 1912, cuando se presentan unidos los tres
pabellones que con caricter permanente configurarian la "Plaza de Honor" del recinto, formando
una U abierta hacia el Paseo de las Delicias(...)

El Pabellén Real surge como edificio permanente en memoria agradecida a la infanta Maria
Luis de Orleins por la cesién a la ciudad de la mayor parte de los jardines, y se realiza en estilo
neoisabelino reinterpretado en ladrillo tallado y cerdmica vidriada, como simbolo de la unidad de
las regiones de Espana.

Se proyecta el Pabellon con una planta de cruz griega sobre otra cuadrada a la que secciona sus
aristas; en el centro queda un cuerpo sobreelevado, ochavado, como espacio y saloén central del con-
junto. Su apariencia exterior evoca efectivamente la arquitectura plateresca, con lienzos sobrios en
los que se insertan arquerias, y se coronan con minuciosas cresterias acumulando el mayor esfuerzo
ornamental. Villar Movellan sefiala como es especialmente detallista la talla de ladrillo, reuniendo
en la obra a los mejores tallistas "José Roldan y Francisco Reyes especialmente- y a los pintores
ceramistas mas famosos "Gustavo Bacarisas, Manuel Rodriguez y Pérez de Tudela, Manuel Garcia
Montalban, el Marqués de Benameji o Manuel Canas Martinez-. También interviene el escultor
Antonio Bidon y el pintor decorador Manuel de la Cuesta, que disefian las piezas cerdmicas para la
espléndida ornamentacién exterior.

(En https://guiadigital.iaph.es/bien/inmueble/21870/sevilla/sevilla/ pabellon-real-para-la-ex-
posicion-iberoamericana-de-1929 21/05/2020)

Se plantea que este inmueble acoja en el futuro un espacio museistico dedicado a la figura de

Anibal Gonzilez. (En https://www.diariodesevilla.es/sevilla/Pabellon-R eal-Sevilla-museo-Ani-
bal-Gonzalez_0_1336366657.html 21/05/2020)
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m HiSTORIA MATERIAL (MODIFICACIONES, RESTAURACIONES E HISTORIAL DE SINIESTROS -ARNO,
CAUSA Y REPERCUSION-)

En los anos 60 se realiz6 una intervencidon en la que se construyeron las entreplantas, destru-
yendo el interior.(...) Ha sido objeto de una pormenorizada y laboriosa actuacién encaminada a la
conservacion y restauracion de todas las piezas ornamentales de sus fachadas, muchas de las cuales
presentaban muy mal estado como consecuencia de su permanente exposicion a la intemperie y a
la falta de intervencién alguna de mantenimiento desde la construccion del edificio en 1915.

(En https://www.urbanismosevilla.org/noticias/finalizada-la-restauracion-de-las-facha-
das-del-pabellon-real 21/05/2020)

El Ayuntamiento de Sevilla, a través de la Gerencia de Urbanismo, inici6 el pasado mes de julio
las obras de conservacién y restauracion de las fachadas del Pabellon Real en el Parque de Maria
Luisa, que cuentan con un presupuesto de adjudicacién de 1.150.000 euros y un plazo de ejecuciéon
original de 12 meses. Los trabajos, los primeros de estas caracteristicas en la fachada que se realizan
en el edificio desde su construccion entre los afios 1912 y 1915, van dirigidos especialmente a paliar
los dafios que presentan las fachadas de este inmueble y sus elementos decorativos, de gran valor
patrimonial e histérico, ya que el conjunto cerdmico constituye uno de los mas bellos ejemplos de
ceramica aplicada a la arquitectura de Sevilla.(...)

La Gerencia de Urbanismo redactd el proyecto técnico de intervencidén a partir de un anilisis

y estudio exhaustivo de los dafios que presenta la edificacion, aportado por el Instituto de Cultura
y Artes de Sevilla. Se plantearon sobre todo labores de conservacidn, para preservar la integridad
de los objetos originales y mejorar sus condiciones mediante limpiezas, consolidaciones y reinte-
graciones. Puntualmente, se han realizado reconstrucciones de aquellos elementos que no puedan
conservarse y hayan de ser reemplazados, empleando las mismas técnicas que las piezas originales.
Igualmente, se aplicard un tratamiento antihumedad en la base de los muros de fachada y, se instalara
un sistema de proteccién contra el anidamiento de aves.

(En https://elcorreoweb.es/sevilla/las-obras-del-pabellon-real-se-prorrogan-hasta-septiembre-
CJ4281316)

Ha sido necesario la reproduccién de un 25 por ciento de los elementos decorativos que estaban
perdidos o irrecuperables. Una labor artesanal, gracias a unos moldes, que han sido dirigidos por
el jefe de restauraciéon Moisés Moreno Lopez y por el jefe de obras Radl Bautista Martinez, que
han contado con un grupo de restauradores, escultores y ceramistas de varios talleres artesanales de
Sevilla y su provincia.

(En  https://sevilla.abc.es/sevilla/sevi-pabellon-real-sevilla-recupera-esplendor-perdido-ani-
bal-gonzalez-tras-restauracion-201809031445_noticia.html 21/05/2020)

Los datos de los proyectos pueden encontrarse en el archivo de proyectos y actuaciones en SI-
PHiM.

talladas

DEescripciON (Tipologia, Materialidad) | INDICADORES DE ALTERACION / EXTENSION Causas DE DETERIORO VALORACION
Fabrica de ladrillo realizada por completo en barro
rojo en toda la construcciéon exterior con cornisas Sin dafios percibidos DESPRECIABLE

Intervenciones invasivas irreversibles
Pérdidas de piezas
Cuadros ceramicos con azulejos planos disenados Abrasion
por Gustavo Bacarisas Taladros en la zona inferior
Desprendimiento de piezas
Pérdidas

(Fig. 2a, 2b, 2c¢, 2d, 2e, 2f)

Ocultacién de panios completos en una de las estancias

Antropicas:

Falta de control
Intervenciones inadecuadas GRAVE (POR ZONAS)
Falta de mantenimiento
CATASTROFICA (EN ZONAS)
Condiciones medioambientales

Pérdidas de poder cementante

rados

Elementos ceramicos con relieve (cresterias, gargolas, | ceso de laminaciéon y desprendimiento
Manchas
Plantas enraizadas

pinaculos, escudos y tondos esmaltados en azul y
blanco)

Excrementos de aves
Depositos de suciedad

(Fig. 3a, 3b, 3¢, 3d)

Estucos de union entre elementos de la cresteria alte-

Nuevos morteros de las traseras de la cresteria en pro-

Condiciones medioambientales

Intervenciones inapropiadas

Envejecimiento prematuro de materiales de
Je P GRAVE (POR ZONAS)

nueva fabrica

Pérdida de poder cementante

Falta de mantenimiento

. Restauradas
Esculturas de barro cocido esmaltado en azul y

Sin dafios apreciables
blanco, representan maceros

(Fig. 1)

DESPRECIABLE




DEscripciON (Tipologia, Materialidad) | INDICADORES DE ALTERACION / EXTENSION CAusas DE DETERIORO VALORACION
I ibl loracié

Artesonado de madera policromado (;?gcc;:)s ible para su valoracién SINVALORAR
Grietas

Yeseria

Depositos de suciedad
(Fig. 5)

Causas medioambientales
Falta de mantenimiento

GRAVE POR ZONAS

Esgrafiado sobre paramento blanco

Intervenciones invasivas irreversibles

Antropicas
Intervenciones inadecuadas

CATASTROFICA (POR ZONAS)

(Fig. 4) Falta de control
Falta de mantenimiento
BIENES DISOCIADOS fragmentos de elementos | Roturas . .
constructivos originales de tipo ceramico funda Desgastes Almacenamiento inadecuado
& P gas . Falta de control CATASTROFICA

mentalmente Depositos de suciedad Falta de mantenimiento
Y otros (Fig. 8a, 8b, 8¢, 8d, 8e, 8f, 8g)

Costras

Pérdidas Biodeterioro

Roturas L.

Diseresacion Falta de mantenimiento
Fabrica de ladrillo labrados 818 . Condiciones medioambientales GRAVE

Reparaciones con cemento .

Vandalismo
Desgastes . .
. . Intervenciones inadecuadas

Depésitos de suciedad

(Fig. 9a, 9b, 9¢, 9d)

Costras

Hongos Biodeterioro
Esculturas de bulto redondo en piedra en forma de | Depositos de suciedad ..
, . . L. Falta de mantenimiento GRAVE
aguilas sosteniendo escudos Pérdidas . . .

) Condiciones medioambientales
Grietas y fisuras
(Fig. 10)

= APRECIACIONES (conclusiones y avances de cara a la redaccion de los proyectos de conservacion)

Se trata de un espacio que ha contado con una importante inversién para la restauracion de sus revestimientos exteriores y que muestra en pocos afos, y en algunos puntos concretos, el efecto de la

falta de mantenimiento ante un envejecimiento prematuro derivado de los materiales de construccion y la puesta en fabrica.

Se destaca que existe un proyecto de rehabilitacion en curso y con respecto a el mismo se apunta que hay un aspecto especialmente grave entre los riesgos de deterioro irreversible, y estd relacionado

con el acondicionamiento interior para su habitabilidad, realizando distintos desperfectos intencionados:

- Perforaciones en la base del zocalo de azulejos para el tratamiento de los muros

- Roturas en los zcalos para ubicacion de enchufes y rejillas de ventilacion

- Roturas en el paramento de los esgrafiados para colocar rejillas de ventilacidén, eliminando parte de la decoracidén e invadiendo con los yesos de reposicion restos del original en todo su contorno.

- El mobiliario se encuentra apoyado en los zcalos de azulejos con el peligro de provocar desgastes o abrasiones.

Se informa ademas de la existencia de zdcalos completos de Bacarisas ocultos tras muros construidos para el mejor aprovechamiento del espacio.

Este inmueble cuenta en los sétanos con el mayor contenido de restos de bienes disociados que hemos podido valorar durante las visitas. Se trata de restos originales, muy fragmentados o deteriorados
que fueron desechados. Se encuentran dispersos, cubiertos de polvo y almacenados de forma negligente en cajas de carton, bolsas de plastico o directamente sobre el suelo, mezclados con aparatos obsoletos,
material de archivo y enseres fuera de uso.
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= IMAGENES TESTIMONIALES SOBRE TIPOLOGI{AS DE BIENES Y DETERIORO (20/2/20)

(fig. 1) (fig. 2a, 2b, 2¢)

(fig. 8e, 8f, 8g)

(fig. 9a, 9b, 9¢, 9d) (fig. 10)
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Anexo 6.2. EXTRACTOS DE CARTAS Y ACUERDOS EN MATERIA DE CONSERVACION DE BIENES CULTURALES

EXTRACTOS DE CARTAS Y ACUERDOS EN MATERIA DE PROTECCION DE BIENES CULTURALES
1. PLAN NACIONAL DE CONSERVACION PREVENTIVA (2011)
https://ipce.culturaydeporte.gob.es/dam/jcr:2b2035de-685f-467d-bb68-320526b1ba70/

2. TERMINOLOGIA PARA DEFINIR LA CONSERVACION DEL PATRIMONIO CULTURAL TANGIBLE (2008)
3. PLAN NACIONAL PARA LA CONSERVACION DEL PATRIMONIO DEL SIGLO XX (2013)

4. CARTA INTERNACIONAL SOBRE LA CONSERVACIONY RESTAURACION DE MONUMENTOSY SITIOS (CARTA DEVENECIA 1964)
https://www.icomos.org/images/DOCUMENTS/Charters/venice_sp.pdf

5. CARTA INTERNACIONAL PARA LA CONSERVACION DE CIUDADES HISTORICASY AREAS URBANAS HISTORICAS (1987)
https://www.icomos.org/images/DOCUMENTS/Charters/towns_sp.pdf

6. CARTA DEL PATRIMONIO VERNACULO CONSTRUIDO (1999)
https://www.icomos.org/images/DOCUMENTS/Charters/vernacular_sp.pdf

7. CARTA INTERNACIONAL PARA LA GESTION DEL PATRIMONIO ARQUEOLOGICO (1990)
https://www.icomos.org/images/DOCUMENTS/Charters/arch_sp.pdf

8. PRINCIPIOS CONJUNTOS DE ICOMOS —TICCIH PARA LA CONSERVACION DE SITIOS, ESTRUCTURAS, AREASY PAISAJES DE PATRIMONIO INDUSTRIAL
http://ticcihmexico.org/pdf/Principios-de-Dublin-2011.pdf

9. PRINCIPIOS DE LAVALETA PARA LA SALVAGUARDIAY GESTION DE LAS POBLACIONESY AREAS URBANAS HISTORICAS (2011)
http://www.patrimoniocultural.gov.pt/static/data/cartas_e_convencoes_internacionais/civvih_principios_de_la_valeta.pdf

10. PRINCIPIOS PARA EL ANALISIS, CONSERVACIONY RESTAURACION DE LAS ESTRUCTURAS DEL PATRIMONIO AR QUITECTONICO (2003)
https://www.icomos.org/images/DOCUMENTS/Charters/structures_sp.pdf

11. CARTA DE 1987 DE LA CONSERVACIONY RESTAURACION DE LOS OBJETOS DE ARTEY CULTURA
http://www.planmaestro.ohc.cu/recursos/papel/cartas/1987-restauracion.pdf

12. PRINCIPIOS PARA LA PRESERVACION, CONSERVACIONY RESTAURACION DE PINTURAS MURALES (2003)
https://www.icomos.org/charters/wallpaintings_sp.pdf

13. PLAN NACIONAL DE EMER GENCIASY GESTION DE RIESGOS EN PATRIMONIO CULTURAL.
https://sede.educacion.gob.es/publiventa/descarga.action?f_codigo_agc=15107C

14. CARTA DE ITINERARIOS CULTURALES (2008)
https://www.icomos.org/images/DOCUMENTS/Charters/ culturalroutes_sp.pdf

15. CARTA INTERNACIONAL SOBRE TURISMO CULTURAL La Gestién del Turismo en los sitios con Patrimonio Significativo (1999)
https://www.icomos.org/charters/tourism_sp.pdf

16. CARTA JARDINES HISTORICOS (CARTA DE FLORENCIA 1981)
https://www.icomos.org/images/ DOCUMENTS/Charters/gardens_sp.pdf

EXTRACTOS LEGISLATIVOS EN MATERIA DE PROTECCION DE BIENES CULTURALES

1.Ley 16/85 del Patrimonio Historico Espaiiol https://www.boe.es/eli/es/1/1985/06/25/16/con

2.Ley 14/2007 del Patrimonio Historico de Andalucia https://www.boe.es/buscar/pdf/2008/BOE-A-2008-2494-consolidado.pdf
3.Reglamento de Protecciéon y Fomento https://www.juntadeandalucia.es/boja/1995/43/1

4. PLAN GENERAL DE ORDENACION URBANA (PGOU) http://www.pgou.cu/Sevilla.htm
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EXTRACTOS DE CARTASY ACUERDOS EN MATERIA
DE PROTECCION DE BIENES CULTURALES

m 1. PrAN NacioNAL DE CONSERVACION PREVENTIVA (2011)
https://ipce.culturaydeporte.gob.es/dam/jcr:2b2035de-685f-467d-
bb68-3205a6b1ba70/

En el marco de los instrumentos que la legislacion estatal contempla
para la conservacion del patrimonio cultural, el Plan Nacional de Con-
servaciéon Preventiva se formula con la vocacion de:

- fomentar la coordinacién de esfuerzos y recursos de las diferentes

administraciones competentes,

- promover el desarrollo de la informacién y la investigacion cien-

tifica y técnica,

-y facilitar el acceso de los ciudadanos al patrimonio cultural espa-

fol.

EI PNCP se concibe como el instrumento necesario para generar mo-
delos organizativos, métodos de trabajo, criterios de actuaciéon y pro-
tocolos o herramientas de gestion como principio fundamental para
la conservacion del patrimonio cultural y su mantenimiento de forma
viable y sostenible en el tiempo.

En la reunién de Vantaa de 2000, auspiciada por el ICCROM, se da
un impulso a la conservacion preventiva a nivel europeo, como princi-
pio fundamental para la conservacion del patrimonio cultural.

El mayor desarrollo de la aplicacién de esta estrategia se ha produ-
cido fundamentalmente en las instituciones museisticas. Pero la riqueza
del patrimonio cultural espanol implica que una parte muy importante
del mismo esta constituida por bienes inmuebles, consistentes en edifi-
cios historicos con elementos singulares (pinturas murales, retablos...);
monumentos; centros historicos; paisajes culturales; yacimientos arqueo-
logicos o cuevas con arte rupestre que no tienen recursos ni medios
técnicos para desarrollar una estrategia de conservacion preventiva.

u 2. TERMINOLOGIA PARA DEFINIR LA CONSERVACION DEL PATRIMO-
NIO CULTURAL TANGIBLE (2008)

Conservacion preventiva: Todas aquellas medidas y acciones que ten-
gan como objetivo evitar o minimizar futuros deterioros o pérdidas. Se
realizan sobre el contexto o el area circundante al bien, o mas frecuen-
temente un grupo de bienes, sin tener en cuenta su edad o condicion.

Estas medidas y acciones son indirectas no interfieren con los mate-
riales y las estructuras de los bienes. No modifican su apariencia.

Algunos ejemplos de conservacion preventiva incluyen las medidas y
acciones necesarias para el registro, almacenamiento, manipulacion, em-
balaje y transporte, control de las condiciones ambientales (luz, hume-
dad, contaminacion atmosférica e insectos), planificacién de emergencia,
educacidn del personal, sensibilizacion del puablico, aprobacion legal).

m 3. PLAN NACIONAL PARA LA CONSERVACION DEL PATRIMONIO DEL SicLo XX (2013)
El Plan Nacional se orienta hacia tres ambitos disciplinares diferentes pero complementarios:
— La arquitectura, el urbanismo y la ingenieria civil.
— Las artes plasticas.
— Los registros fotograficos, audiovisuales y sonoros.
Los bienes encuadrados dentro de cada uno de ellos son los siguientes:
1. ARQUITECTURA, URBANISMO E INGENIERIA CIVIL: LA ATENCION IRA DIRIGIDA A SENALAR SU IMPORTANCIA COMO EXPRESION TE-
RRITORIAL DE PROCESOS HISTORICOS Y SOPORTE DE ACTIVIDADES SOCIOECONOMICAS.
Comprende las siguientes tipologias:
a. Bienes inmuebles:
* Edificios y conjuntos edificados.
* Intervenciones urbanas.
* Barrios.
* Ciudades.
* Paisajes.
* Obras de infraestructura.
b. Bienes muebles, incluidos y vinculados a dichos inmuebles:
* Mobiliario disefiado para su integracién en los edificios.
 Obras artisticas, concebidas para su integracion en la arquitectura.
e Instrumentos, herramientas y medios auxiliares de construccion.
e Archivos de arquitectura e ingenieria, incluyendo toda la informacién relativa a los proyectos: memorias, planos y
maquetas, registros fotograficos y audiovisuales.
c. Bienes inmateriales, generados en los procesos de migracion y desarrollo territorial del pasado siglo. (...)

I.4. ANALISIS DE VULNERABILIDADES Y RIESGOS
Consideraciones generales

La vulnerabilidad del patrimonio cultural del siglo xx estd vinculada, en gran medida, a los ritmos acelerados que acom-
pafaron la construccion de la sociedad de la informacién y el consumo.
- La produccién cultural de este siglo plantea la dificultad objetiva de identificar los bienes susceptibles de ser considerados
como bien patrimonial. Dicha dificultad de identificacién, derivada del enorme y desigual incremento en la produccién de
bienes de todo tipo que ha caracterizado la expansidn industrial durante este periodo, resulta mas compleja por la inevitable
falta de perspectiva temporal con la que debe acometerse cualquier caracterizacién o valoracidon del patrimonio de tan re-
ciente periodo.(...)

La falta de acuerdo en la definicién de criterios y en el conocimiento de técnicas de intervencion, tanto a nivel general
como para cada uno de sus ambitos especificos.

¢ El desconocimiento social de su valor patrimonial.
- De forma generalizada, la sociedad apenas reconoce o valora como patrimonio a preservar, los bienes culturales creados en
el siglo xx; posicion que se corresponde con la carencia de interés en la preservaciéon de gran parte de este patrimonio que
mantienen las administraciones publicas.

Por esta situacién de vulnerabilidad, junto con la inexistencia de una caracterizacidn, inequivoca y rigurosa, de su caracter
patrimonial, los bienes culturales producidos en el siglo xx estin expuestos a riesgos derivados de:

- El abandono o la destruccion.

- La obsolescencia funcional y tipologica, producida por la transformacién o la desaparicion de los medios sociales, pro-

ductivos y tecnoldgicos por y para los que fueron creados.

- La realizacién de modificaciones irreversibles, derivadas de la falta de adecuacion de los tratamientos utilizados en su

conservacion.

- Los falsos historicos que alteran el conocimiento genuino que puede transmitir este patrimonio.



Consideraciones particulares

Debido a sus diversas casuisticas, los ambitos disciplinares que integra el Plan presentan vulne-
rabilidades y riesgos especificos.

1. En el caso de la arquitectura, el urbanismo y la ingenieria civil, lo constituye, salvo para la obra
de ciertos autores reconocidos, el desinterés en el conocimiento, apreciacién y conservacion por
parte de la sociedad en general (...).
Igualmente, existen factores intrinsecos de riesgo como:
- La insuficiente extension e incluso inexistencia de los registros de obras artisticas ligadas a
bienes inmuebles, como son las esculturas y los murales cerdmicos y pictéricos, entre otros,
que los hacen especialmente vulnerables en las obras de rehabilitacion, independientemente
de que éstos cuenten o no con proteccién patrimonial.
- La aplicacién de criterios y metodologias de intervencion inadecuados, tanto tradicionales
como experimentales que pueden provocar cambios irreversibles.(...)
- Las manifestaciones artisticas conservadas en espacios publicos al aire libre, como la escultura,
la pintura mural y los graffiti, tienen en el propio espacio expositivo un factor de riesgo, que
se agrava por no gozar de la misma proteccion que las custodiadas dentro de instituciones. (...)

2. Aspectos metodologicos
2.1. Areas tematicas
Consideraciones generales

Los diversos ambitos que abarca el Plan recogen aspectos comunes, ya que:

- Son expresion del desarrollo y los cambios sociales, asi como de los agentes que los impulsan.

- Representan la accion creadora de sus autores.

- Muestran los medios materiales y técnicos disponibles en cada momento para su ejecucion.
Estos aspectos comunes a todos los ambitos del Plan presentan particularidades o diferencias,
fundamentalmente de intensidad, en cada uno de ellos. Mientras que la arquitectura, el urbanismo
y la ingenieria civil se vinculan mas a los procesos de la evolucién social y econdémica del siglo
XX, las artes plasticas van mas unidas a la creatividad individual y a las afinidades que entre autores
se establecen como corrientes artisticas; y los registros fotograficos, audiovisuales y sonoros a las
diferentes técnicas que se pusieron en juego para la definicién novedosa de sus soportes.
Consideraciones particulares

1. La arquitectura, el urbanismo y la ingenieria civil del siglo xx abarcan desde los propios
inmuebles, pasando por los documentos que sirvieron para su realizacion, los bienes muebles que
los complementaron, y los inmateriales a los que ofrecieron soporte.

Su metodologia de caracterizacion se basa en la identificacién de los procesos historicos que
acompanaron al siglo xx, marcados por el positivismo, asi como las reacciones que se produjeron
contra esta idea. Esos procesos originaron diversas actividades culturales, sociales y econémicas,
a las que la arquitectura, el urbanismo vy la ingenieria civil dieron respuesta a través de diferentes
tipologias. (...)

- Valores intrinsecos o inherentes:

* Valor técnico, relativo al uso de nuevos materiales y sistemas constructivos como aspecto
fundamental de la construcciéon del siglo xx, asi como a la reinterpretacion de materiales y
técnicas constructivas tradicionales.

* Valor social, como vehiculo para la mejora de las condiciones de vida, especialmente so-
bre los nuevos equipamientos, las infraestructuras y los modos de habitar.

* Valor cultural y estético, de las cualidades plasticas de la obra, expresadas en su composi-
cién y a su relacidon con el entorno, bien sea natural o urbano.
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-Valores sociales o culturales:

* La repercusién de la obra en publicaciones, y su influencia en el desarrollo de la practica
profesional local, nacional o internacional. Se valorard su contribucién al desarrollo de la his-
toria de la arquitectura, del urbanismo y de la ingenieria del siglo xx, asi como a la creacién y
consolidacién de corrientes en obras posteriores.

* Condicién singular: desde el punto de vista del contexto histérico, y la excepcionalidad de
las relaciones que se establecen entre el inmueble objeto de valoracién y otros de la misma area
geografica o de otros lugares. (...)

2.3. Criterios de conservacidn e intervencion
Consideraciones generales

Los bienes culturales que se integran en el marco del Plan Nacional deben estar sometidos a cri-
terios generales de intervencidn, teniendo en cuenta estos principios:

- Minima intervencién necesaria.

- Reversibilidad de las intervenciones, siempre que sea posible.

- Necesidad de estudios previos, documentacion, analisis, etc., que guiaran el diagndstico y trata-

miento.

- Rigor en la interpretacion de la historia evitando falsos historicos.

- Discernibilidad de las intervenciones.

- Empleo de técnicas y métodos que no pongan en riesgo la preservacion de los materiales ori-

ginales.

- Documentacién de cada uno de los procesos de intervencion, las técnicas y los métodos aplicados.

Los especialistas que realicen cualquier tipo de intervencion deben tener titulacién oficial, forma-
cidn especifica y trayectoria profesional en la materia.

La naturaleza conceptual y material de estos bienes, asi como la cercania temporal de su creacidn,
obligan a un esfuerzo anadido en los criterios de intervencidn. Por esta razon, el debate sobre su con-
servacion es abierto, intenso y complejo, ya que atafie a cuestiones éticas, legales y técnicas.

Hay un consenso general en la aceptacién de los criterios de sus autores, muchos de ellos atin vivos,
ateniéndose a los derechos y obligaciones que se les reconocen en la legislacion sobre proteccion de
la propiedad intelectual. Su opinién debe incorporarse a los criterios especificos de la conservacion.
Consideraciones particulares

Teniendo en cuenta los criterios comunes y las particularidades de cada area, contamos con los
siguientes tipos de intervencion:

1. Para la arquitectura, el urbanismo vy la ingenieria civil el debate sobre la singularidad de la inter-
venciéon viene marcado por la cercania temporal, el mantenimiento de su uso y la continuidad en el
empleo de soluciones constructivas. Esta proximidad puede conducir a falsos historicos en las inter-
venciones. Por ello es necesario insistir en la conveniencia de aplicar los criterios generales establecidos
para la conservacion del patrimonio inmueble, cuando se actde sobre el patrimonio arquitectonico,
urbano y de la ingenieria civil del siglo xx.

Desde mediados de los anos 80 se inician los primeros estudios acerca de la conservacién del patri-
monio inmueble del siglo xx y numerosas organizaciones han realizado investigaciones estableciendo
metodologias y criterios de intervencion especificos.

Entre ellas se encuentra Docomomo Internacional, y el trabajo de su comité de especialistas en
tecnologia (ISC/T) y, mas recientemente, el ambicioso proyecto de la “Enciclopedia critica de res-
tauracion y reutilizacion de la arquitectura del siglo xx”, promovida por la Conferencia Universitaria
Suiza. A ello se une el Documento de Madrid de 2011, promovido por ICOMOS vy de especial im-
portancia.(...).
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3.2. Investigacion

Propuesta 3: Fomento de estudios de investigaciéon en materia de metodologia y técnicas de con-
servacion de este patrimonio. En muchos casos nos encontramos con un patrimonio fragil debido al
grado de experimentacién material y técnica con el que fue creado. Se propone fomentar la investiga-
cién en los criterios, conservacion, intervencion y metodologia de intervencién. Estos estudios deben
apoyarse en la creacién de un registro de intervenciones patrimoniales sobre los bienes culturales
del siglo xx, que atienda a sus particularidades materiales, técnicas y tipologicas19. Este registro sera
abierto, permitiendo su seguimiento en el tiempo y su difusion publica para la concienciacion social
y ampliar el conocimiento de cara a profesionales y especialistas.
3.3. Protecciéon

Propuesta 5. Fomento de la proteccion patrimonial de los bienes culturales del siglo xx

A pesar de los avances realizados en la identificacion de este patrimonio, el nimero de declaracio-
nes como Bienes de Interés Cultural y su representatividad en los inventarios sigue siendo insuficiente,
debiendo ser acorde a su importancia cultural y sensible a su especial vulnerabilidad.

Por ello, se aconseja la revision de la proteccion de este patrimonio, con el objetivo de favorecer
su salvaguarda. (...)
3.4. Conservacion e intervencion

Propuesta 7. Politicas e inversiones para la conservacién en bienes patrimoniales del siglo xx

Las propuestas de inversion (estudios, planes directores, de proteccién y proyectos de conservaciéon
y restauracién) deben realizarse sobre bienes de alto valor patrimonial. Para ello serd necesario recono-
cerlos aplicando los criterios de identificacion y valoracién descritos anteriormente y contando con el
estudio de la viabilidad del bien. En consideracién a su integracién en el marco conceptual del Plan,
se definiran diferentes modalidades de intervencién sobre elementos singulares o conjuntos.

Propuesta 8: Difundir ejemplos de buenas practicas en la preservacion y reutilizaciéon del patrimo-
nio arquitecténico del siglo xx

Esta propuesta servira para difundir tanto a profesionales y especialistas como a la sociedad en ge-
neral ejemplos en la salvaguarda de este patrimonio asi como su reutilizacién (...)
3.5. Formacién

Propuesta 10: Fomentar la formacién en materia del Patrimonio Cultural del siglo xx desde la
educacion infantil hasta la universitaria La Educacion Primaria y Secundaria sobre el Patrimonio del
siglo xx puede fomentar la identificacion del sustrato cultural de la sociedad contemporinea. El marco
debe ampliarse a la Educacion Superior, sobre todo en los estudios directamente relacionados con las
manifestaciones culturales del siglo xx, Historia del Arte, Arquitectura, Bellas Artes, Ingenieria, Con-
servacion del Patrimonio, etc. Se propone elaborar materiales didacticos para los diferentes niveles v,
especialmente, en formacién profesional, carreras universitarias y estudios de postgrado.(...)
3.6. Fomento y difusiéon

Propuesta 12: Fomentar la divulgacion del patrimonio del siglo xx en su conjunto con diferentes
iniciativas y apoyo en la divulgacién a través de la web Se plantea la necesidad de formular iniciativas
de difusion conjuntas, que integren las variadas disciplinas que contiene el Plan Nacional, destacando
la potencialidad y el alcance de actuaciones de difusién on-line. La web ofrece, ademis, la posibilidad
de ejercer una tutela efectiva por parte de la ciudadania, a través de la denuncia de situaciones de de-
terioro cuyo conocimiento seria, de otro modo, imitado.

Propuesta 13: Fomentar la presencia del patrimonio del siglo xx en los medios de comunicacién

La atencion a los bienes culturales del siglo xx como recursos patrimoniales activos es atin insufi-
ciente en los medios de comunicacién convencionales, como la prensa escrita, la radio y la television.
Es necesario su incremento para la concienciacion de la poblacién, ademas de ofrecer

la posibilidad de realizar productos divulgativos especificos de calidad.(...)

4. Ejecucidn y seguimiento
4.1. Coordinacién y cofinanciaciéon de actuaciones

Este Plan constituye una estrategia de actuacién dotada de un marco metodoldgico
comun Este Plan constituye una estrategia de actuacién dotada de un marco metodolégico
comun para la actuacién coordinada de las diferentes Administraciones Publicas, entidades
privadas y la sociedad en general. Requiere un alto grado de coordinacién para que la parti-
cipacién de cualquiera de ellos se produzca de forma adecuada, con conocimiento de todos
los agentes, y sea consecuente con la mejor conservacion de los bienes.

Una vez aprobado el Plan por el Consejo de Patrimonio, se propondra la creaciéon de
una Comisién Técnica de Seguimiento del Plan Nacional de Conservacién del Patrimonio
Cultural del Siglo xx, de caracter interdisciplinar e integrada por técnicos representantes de
la Administracién

Central, de las administraciones autondmicas y expertos externos.

La labor de esta comisién serd la evaluacion y seguimiento de los aspectos tedricos y
conceptuales de los estudios y documentos elaborados, asi como del enfoque tedrico de las
actuaciones que se vayan desarrollando. Tendra, asimismo, la funcién de validar y/o propo-
ner las lineas basicas de trabajo, los estudios sobre criterios y metodologia y las intervencio-
nes segtn las lineas de trabajo formuladas. De igual manera, el control de cumplimiento de
cada linea de actuacion serd competencia de la Comision Técnica de Seguimiento del Plan.

Con el fin de establecer una total y permanente comunicacién y coordinacién entre las
Administraciones, las Comunidades Autonomas podran designar interlocutores a través de
los cuales se canalizara la informacién.

4.2. Estudio econoémico y financiero

La financiacién para la ejecucion del Plan Nacional de Conservacion del Patrimonio
Cultural del Siglo xx provendra de distintas fuentes. Se prevé que tanto el Ministerio de
Educacion, Cultura y Deporte, a través del Instituto del Patrimonio Cultural de Espana,
como otros organismos de la Administracion estatal y las Comunidades Auténomas, en el
marco de sus competencias, contribuiran a la realizacién de las diversas acciones contem-
pladas en este Plan Nacional.

También organismos de la Administracion Local, fundaciones, asociaciones u otras insti-
tuciones podran llevar a cabo acciones que puedan ser incluidas en el Plan Nacional. Fun-
damentalmente la inversién econdmica se va a centrar en tres grandes apartados:

1. Investigacion y documentacion. La variedad y naturaleza de este patrimonio nos pone
de manifiesto la importancia de la documentacién e investigaciéon como parte esencial
para la salvaguarda y puesta en valor de estos bienes.
2. Conservacién preventiva, intervenciones y adquisiciones. Dada la enorme variedad de
materiales y la riqueza de bienes, que podemos englobar dentro del Plan del Patrimonio
del siglo xx, se considera fundamental el establecimiento de programas de conservacion
preventiva para poder conservar este legado, en ocasiones sumamente perecedero, para
las generaciones futuras. Las actuaciones de restauracion, dado su elevado coste, se deben
relegar a casos imprescindibles y fomentar la actuaciones de mantenimiento.

3. Formacién y difusion. Para potenciar las acciones anteriores se debe establecer un plan

de difusion del valor de este patrimonio a través de cursos, jornadas y publicaciones. De

igual modo, crear lineas de actuacidén que acerquen a la poblacion el conocimiento de
su significado cultural y pongan de manifiesto la importancia de la salvaguarda y puesta
en valor de estos bienes.(...)



= 4. CARTA INTERNACIONAL SOBRE LA CONSERVACION Y RESTAURACION DE MONUMENTOS Y SI-
TIOS (CARTA DEVENECIA 1964) https://www.icomos.org/images/DOCUMENTS/Charters/venice_sp.pdf

- CONSERVACION
Articulo 4. La conservacién de monumentos implica primeramente la constancia en su manteni-
miento.
Articulo 5. La conservacién de monumentos siempre resulta favorecida por su dedicaciéon a una
funcién Gtil a la sociedad; tal dedicacidn es por supuesto deseable pero no puede alterar la ordena-
cién o decoraciéon de los edificios. Dentro de estos limites es donde se debe concebir y autorizar
los acondicionamientos exigidos por la evolucion de los usos y costumbres.
Articulo 6.La conservacién de un monumento implica la de un marco a su escala. Cuando el mar-
co tradicional subsiste, éste sera conservado, y toda construccién nueva, toda destruccién y cual-
quier arreglo que pudiera alterar las relaciones entre los voltimenes y los colores, sera desechada.
Articulo 7. El monumento es inseparable de la historia de que es testigo y del lugar en el que esta
ubicado. En consecuencia, el desplazamiento de todo o parte de un monumento no puede ser
consentido nada mas que cuando la salvaguarda del monumento lo exija o cuando razones de un
gran interés nacional o internacional lo justifiquen.
Articulo 8. Los elementos de escultura, pintura o decoracién que son parte integrante de un
monumento s6lo pueden ser separados cuando esta medida sea la Gnica viable para asegurar su
conservacion.

RESTAURACION
Articulo 9. La restauracién es una operacién que debe tener un caracter excepcional. Tiene como

fin conservar y revelar los valores estéticos e historicos del monumento y se fundamenta en el
respeto a la esencia antigua y a los documentos auténticos. Su limite estd alli donde comienza la
hipdtesis: en el plano de las reconstituciones basadas en conjeturas, todo trabajo de complemento
reconocido como indispensable por razones estéticas o técnicas aflora de la composicion arquitec-
tonica y llevara la marca de nuestro tiempo. La restauracion estara siempre precedida y acompanada
de un estudio arqueoldgico e histoérico del monumento.

Articulo 10. Cuando las técnicas tradicionales se muestran inadecuadas, la consolidacién de un
monumento puede ser asegurada valiéndose de todas las técnicas modernas de conservacién y de
construccién cuya eficacia haya sido demostrada con bases cientificas y garantizada por la expe-
riencia.

Articulo 11. Las valiosas aportaciones de todas las épocas en la edificacién de un monumento
deben ser respetadas, puesto que la unidad de estilo no es un fin a conseguir en una obra de res-
tauracién. Cuando un edificio presenta varios estilos superpuestos, la desapariciéon de un estadio
subyacente no se justifica mas que excepcionalmente y bajo la condicién de que los elementos
eliminados no tengan apenas interés, que el conjunto puesto al descubierto constituya un testi-
monio de alto valor historico, arqueoldgico o estético, y que su estado de conservacion se juzgue
suficiente. El juicio sobre el valor de los elementos en cuestion y la decision de las eliminaciones
a efectuar no pueden depender Gnicamente del autor del proyecto.

Articulo 12. Los elementos destinados a reemplazar las partes inexistentes deben integrarse armo-
niosamente en el conjunto, distinguiéndose claramente de las originales, a fin de que la restaura-
cién no falsifique el documento artistico o historico.

Articulo 13. Los afiadidos no deben ser tolerados en tanto que no respeten todas las partes intere-
santes del edificio, su trazado tradicional, el equilibrio de su composicion y sus relaciones con el
medio ambiente.
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® 5. CARTA INTERNACIONAL PARA LA CONSERVACION DE CIUDADES HISTORICAS Y AREAS
Ursanas HisTtOricas (1987)
https://www.icomos.org/images/DOCUMENTS/Charters/towns_sp.pdf

- Métodos e instrumentos

10. En el caso de ser necesaria la transformacién de los edificios o la construccion de otros
nuevos, toda agregacion debera respetar la organizacién espacial existente, particularmente
su parcelario, volumen y escala, asi como el caricter general impuesto por la calidad y el
valor del conjunto de construcciones existentes. La introduccién de elementos de caricter
contemporaneo, siempre que no perturben la armonia del conjunto, puede contribuir a su
enriquecimiento.

16.La conservacion exige la formacion especializada de los diferentes profesionales implicados.

m 6. CarTA DEL PATRIMONIO VERNACULO CONSTRUIDO (1999)

https://www.icomos.org/images/DOCUMENTS/Charters/vernacular_sp.pdf

En relacién a los principios de conservacion del patrimonio vernaculo:
1. La conservacién del Patrimonio Verniculo construido debe ser llevada a cabo por grupos
multidisciplinarios de expertos, que reconozcan la inevitabilidad de los cambios, asi como la
necesidad del respeto a la identidad cultural establecida de una comunidad.
2. Las intervenciones contemporaneas en edificios, conjuntos y asentamientos verniculos
deben respetar sus valores culturales y su caricter tradicional.
3. Lo tradicional se encuentra s6lo en ocasiones representado por estructuras singulares.
Es mejor apreciado y conservado por el mantenimiento y preservacion de los conjuntos y
asentamientos de caracter representativo en cada una de las areas.
4. El Patrimonio Verniculo construido forma parte integral del paisaje cultural y esta re-
lacién ha de ser, como tal, tenida en consideracién en el transcurso de los programas de
conservacion y desarrollo.
5. El Patrimonio Vernaculo no sélo obedece a los elementos materiales, edificios, estructuras
y espacios, sino también al modo en que es usado e interpretado por la comunidad, asi como
a las tradiciones y expresiones intangibles asociadas al mismo.

Las lineas de intervencién de restauracién en el patrimonio vernaculo se establecen entre los
puntos 4y 6:
4. Sustitucion de partes o elementos
Las intervenciones que respondan legitimamente a las demandas del uso contemporaneo
deben llevarse a cabo mediante la introduccion de técnicas y materiales que mantengan un
equilibrio de expresidn, apariencia, textura y forma con la estructura original.
5.Adaptacion
La adaptacién y reutilizacién de las estructuras vernaculas debe ser llevada a cabo de modo
que respete la integridad de su configuracién, siempre que sea compatible con los niveles
de habitabilidad deseados. Cuando se ha conservado la continua utilizacion de las formas
vernaculas, un co6digo ético puede servir a la comunidad como pauta de actuacién.
6. Cambios y periodo de intervencién
Los cambios a lo largo del tiempo deben ser considerados como parte integrante del Patri-
monio Vernaculo. Por tanto, la vinculacién de todas las partes de un edificio a un solo perio-
do histérico no sera normalmente el objetivo de los trabajos sobre arquitectura vernacula.
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u 7. CARTA INTERNACIONAL PARA LA GESTION DEL PATRIMONIO ARQUEOLOGICO
(1990) https://www.icomos.org/images/DOCUMENTS/Charters/arch_sp.pdf

- Legislacién y economia

Articulo 3. La legislacién debe garantizar la conservacion del patrimonio ar-
queoldgico en funcién de las necesidades, la historia y las tradiciones de cada pais'y
regién, y esmerarse para favorecer la conservaciéon "in situ" y los imperativos de la
investigacion. La legislacion debe basarse en la idea de que el patrimonio arqueol6-
gico es la herencia de la humanidad entera y de grupos humanos, no la de personas
individuales o de determinadas naciones. [...]

La legislacién debe exigir un mantenimiento correcto y una conservacion sa-
tisfactoria del patrimonio arqueoldgico y proveer los medios para ello. [...] Uno
de los mayores riesgos fisicos para el patrimonio arqueoldgico se deriva de los
programas de desarrollo y rehabilitacion. La obligacion para los autores de dichos
programas de asegurar que se proceda a un estudio de impacto arqueoldgico antes
de definir sus coordenadas de actuacidén, debe constar en una legislacién adecuada
que estipule que el coste de dicho estudio debe estar incluido en el presupuesto del
proyecto. El principio segtn el cual cualquier programa de desarrollo y rehabilita-
ci6n ha de estar concebido de manera que se reduzcan al minimo las repercusiones
sobre el patrimonio arqueoldgico debe estar formulado también por una ley.

- Delimitacién (Acotaciones e inventarios)

Articulo 4. La proteccién del patrimonio arqueologico debe basarse en el mas
completo conocimiento posible de su existencia, de su amplitud y de su naturaleza.
Los inventarios generales con delimitacion del potencial arqueoldgico son, por
tanto, instrumentos esenciales de trabajo para perfilar estrategias de proteccion de
dicho patrimonio. En consecuencia, el inventario acotado es una obligacién fun-
damental para la protecciéon y gestion del mismo.

- Mantenimiento y conservaciéon

Articulo 6. Conservar "in situ" monumentos y conjuntos debe ser el objetivo
fundamental de la conservacién del patrimonio arqueolégico. Cualquier traslado
viola el principio segin el cual el patrimonio debe conservarse en su contexto
original. Este principio subraya la necesidad de una conservacién, una gestion
y un mantenimiento apropiados. De €l se infiere también que el patrimonio ar-
queoldgico no debe estar expuesto a los riesgos y consecuencias de la excavacion,
ni abandonado después de la misma sin una garantia previa de financiacién que
asegure su adecuado mantenimiento y conservacion.”

- Presentacién, informacién y reintegraciéon

Articulo 7. Las reintegraciones responden a dos funciones importantes: la in-
vestigacion experimental y los fines pedagdgicos e interpretativos de la realidad
pretérita. Sin embargo, deben tomarse grandes precauciones para no borrar cual-
quier huella arqueoldgica subsistente; y deben tenerse en cuenta toda serie de
pruebas para conseguir la autenticidad. Alli donde resulte posible y apropiado, tales
reposiciones no deben efectuarse inmediatamente encima de los restos arqueol6-
gicos, y han de ser identificables como tales.

= 8. Principios ConNjunTOs DE Icomos — TicciH PARA LA CONSERVACION DE SriTIOS,
ESTRUCTURAS, AreasY Paisajes DE PATRIMONIO INDUSTRIAL
http://ticcihmexico.org/pdf/Principios-de-Dublin-2011.pdf

- II Asegurar una eficaz proteccién y conservacién de estructuras, sitios, areas y paisajes de
patrimonio industrial

7. Se deberian desarrollar inventarios integrados y listas de estructuras en sitios, areas,
paisajes y su entorno; considerando objetos, documentos, dibujos y archivos asociados o del
patrimonio inmaterial, y utilizarlos como parte de estas efectivas politicas de manejo, con-
servacién y medidas de proteccion. Estos deberian contar con un reconocimiento legal, una
conservacion y administracién adecuadas para mantener su significado, integridad y auten-
ticidad. En el caso de un patrimonio industrial identificado mediante un hallazgo fortuito,
se deberia conceder proteccion temporal para dar el tiempo necesario que permita llevar a
cabo, de manera adecuada, una documentacién e investigacién patrimonial.
- IIT Conservar y mantener estructuras, sitios, areas y paisajes de patrimonio industrial

11.Siempre que sea posible, las intervenciones fisicas deben ser reversibles y se deben
respetar su valor antiguo y rastros o huellas importantes. Los cambios deberian ser docu-
mentados. Basindose en investigacién y documentaciéon exhaustiva, y bajo circunstancias
excepcionales con fines educativos, es aceptable volver a un estado anterior conocido.

El desmantelamiento y la reubicacién pueden ser admisibles sélo en casos extraordinarios
en que se requiere la destruccion del sitio a causa de abrumadoras necesidades econémicas
o sociales demostradas objetivamente.

® 9. Principios DE La VALETA PArRA LA SALvaGuARDIA Y GESTION DE Las PosLacio-
NEs'Y Areas UrBanas HISTORICAS (2011)
http://www.patrimoniocultural.gov.pt/static/data/cartas_e_convencoes_internacionais/ ci-
vvih_principios_de_la_valeta.pdf

- Preambulo

La humanidad se enfrente hoy en dia a una serie de cambios que afecta a los habitat
humanos, en general, y a las poblaciones y areas urbanas historicas, en particular. La globali-
zacion de los mercados y de los modos de produccidn provoca transvases de poblaciéon entre
regiones y hacia las ciudades, sobre todo hacia las grandes ciudades. Los cambios en la gober-
nanza politica y en las practicas empresariales entrafilan nuevas construcciones y condiciones
de trabajo en las poblaciones y areas urbanas. Todas ellas son indispensables para luchar contra
la segregacion y el desarraigo social, y contribuyen a reforzar la identidad.

(...) es fundamental considerar el patrimonio como un recurso constitutivo del ecosis-
tema urbano. Este concepto debe ser estrictamente respetado para asegurar un desarrollo
armonioso de las poblaciones historicas y sus entornos territoriales.

(...) El principal objetivo de este documento es proponer principios y estrategias apli-
cables a las intervenciones en poblaciones y areas urbanas historicas. Estos principios y es-
trategias deberan salvaguardar los valores de las poblaciones historicas y de sus entornos te-
rritoriales, asi como su integracion en la vida social, cultural y econdémica propia de nuestro
tiempo.

Las intervenciones deberan garantizar el respeto al patrimonio material e inmaterial, asi
como la calidad de vida de los habitantes.



- 1 Definiciones
a Poblaciones y areas urbanas historicas

Las poblaciones y areas urbanas histéricas se componen de elementos materiales e inmateriales. Los materiales
comprenden, ademas de la propia estructura urbana: los elementos arquitectonicos, los paisajes interior y exterior
de la ciudad, los vestigios arqueoldgicos, las vistas, los perfiles, las perspectivas y los hitos urbanos. Los elementos
inmateriales comprenden: las actividades, los usos simbdlicos e historicos, las practicas culturales, las tradiciones, los
testigos de la memoria y las referencias culturales que constituyen la substancia del valor histérico de las poblaciones
o0 areas urbanas historicas.

Las poblaciones y areas urbanas historicas son estructuras espaciales que expresan la evolucién de una sociedad
y de su identidad cultural y son parte

integrante de un contexto natural o antropizado mas amplio del que no pueden ser disociadas.

Las poblaciones y areas urbanas historicas son un testigo viviente del pasado que las ha modelado. Estos espacios
historicos forman parte de la vida cotidiana de las personas. Su proteccidén e integracién en la sociedad contempo-
ranea son el fundamento de la planificacién urbana y de la ordenacién del territorio. (...)

¢ Salvaguardia

La salvaguardia de las poblaciones y areas urbanas historicas y de sus entornos espaciales comprende los procedi-
mientos necesarios para su proteccioén, conservacion, promocion y gestion; y también para su desarrollo coherente
y adaptacién armoniosa a la vida moderna.(...)

£ El Plan de Gestién es un documento que especifica detalladamente las estrategias e instrumentos necesarios
para la proteccién del patrimonio y que, al mismo tiempo, responde a las necesidades de la vida contemporanea.
Contiene documentos legales, econdémicos, administrativos y de conservacion; asi como otros planes de conserva-
cién y seguimiento.

¢ El espiritu del lugar

El espiritu del lugar puede ser definido como el conjunto de elementos materiales e inmateriales, fisicos y espiri-
tuales, que proporciona a un determinado sitio su identidad especifica, significado, emocién y misterio. El espiritu del
lugar crea el espacio y, al mismo tiempo, el espacio construye y estructura este espiritu (Declaracion de Quebec 2008).

- 2 Aspectos del cambio

Las poblaciones y areas urbanas historicas, en tanto que organismos vivos, estan sometidas a cambios continuos.
Estos cambios afectan a todos los elementos constitutivos de la ciudad (naturales, y humanos, materiales e inmate-
riales).(...)

b Cambio y espacio construido

Respecto a la arquitectura moderna, la Carta de Washington sefialaba: “La introduccién de elementos de caric-
ter contemporaneo, siempre que no perturben la armonia del conjunto, puede contribuir a su enriquecimiento”
(art. 10). La introduccién de elementos de arquitectura contemporanea debe respetar los valores del sitio y sus in-
mediaciones. Esto contribuye a enriquecer la ciudad manteniendo viva la continuidad de su historia estética.

El respeto a los valores, modelos y estratos historicos debe inspirar intervenciones arquitectonicas apropiadas a
las condiciones espaciales, visuales, inmateriales y funcionales de las ciudades y areas urbanas historicas. La nueva
arquitectura debe ser coherente con la organizacion espacial del area

histérica y respetuosa con su morfologia tradicional; todo ello sin renunciar a expresar los modos arquitectoni-
cos de su tiempo. Independientemente de su estilo y medios de expresion, toda nueva arquitectura debera evitar los
efectos negativos de contrastes drasticos o excesivos, las fragmentaciones y las interrupciones en la continuidad del
entramado urbano. Se debe dar prioridad a la continuidad en la composicidn, siempre que no degrade la arquitec-
tura existente y, a su vez, permitir una creatividad respetuosa y que comprenda el espiritu del lugar.

Se requerird una fuerte implicacion de los arquitectos y urbanistas en la comprensién del contexto histérico
urbano.
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¢ Cambio de uso y medio social

La pérdida y/o la substituciéon de funciones, usos tradicionales y de formas de
vivir especificas de determinadas comunidades locales pueden tener un impacto
negativo mayor en las poblaciones y areas urbanas historicas. Si no se reconoce
la naturaleza de estos cambios, se corre el riesgo de abocar a las poblaciones a su
desplazamiento y a la desaparicién de sus practicas culturales, lo que tendria como
consecuencia la pérdida de la identidad y caricter de los lugares abandonados. Esto
podria transformar las poblaciones historicas en zonas monofuncionales consagra-
das al turismo y al ocio e inadecuadas para la vida cotidiana.

La salvaguardia de una ciudad histérica precisa esfuerzos para mantener los usos
tradicionales y proteger a los residentes y usuarios tradicionales. También es esen-
cial controlar el proceso de gentrificacién causado por el incremento de precio de
los alquileres y la degradacién de los habitat y espacios ptblicos de las poblaciones
y areas urbanas historicas. Es necesario reconocer que este proceso de gentrifica-
cién puede afectar a las

poblaciones y conducir a la pérdida de habitabilidad de un lugar y, en Gltimo
término, de su caracter.

El mantenimiento de la diversidad cultural y econémica tradicionales de cada
lugar es esencial, especialmente cuando esta diversidad se base en aspectos caracte-
risticos singulares de un determinado lugar. Las poblaciones y areas urbanas hist6-
ricas corren el riesgo de convertirse en un producto de consumo de masas, lo que
puede conducir a la pérdida de su autenticidad y valor patrimonial.

Las nuevas actividades deben estar gestionadas prudentemente con el fin de
evitar los efectos negativos de los problemas de transporte y de la congestion del
trafico.

La preservacion del patrimonio inmaterial es tan importante como la conser-
vacién y proteccion del patrimonio construido. Los valores inmateriales que con-
tribuyen a la identidad y al espiritu de los lugares deben ser definidos y preservados
puesto que ayudan a la determinacion del caricter de un territorio y de su espiritu.

- 3 Criterios de intervencion

aValores

Toda intervencidn en las poblaciones y areas urbanas historicas debe respetar y
hacer referencia a sus valores culturales materiales e inmateriales. (...)

d Coherencia

Respecto a la coherencia, este documento asume el articulo 3 de la Recomen-
dacién de Nairobi:

“Cada conjunto histérico y su medio deberian considerarse globalmente como
un todo coherente cuyo equilibrio y caricter especifico dependen de la sintesis de
los elementos que lo componen y que comprenden tanto las actividades humanas
como los edificios, la estructura espacial y las zonas circundantes. Asi pues, todos
los elementos validos, incluidas las actividades humanas (por modestas que sean),
tienen en relacién con el conjunto, un significado que procede respetar”.

Las poblaciones, areas urbanas histéricas y su medio deben ser considerados en
su totalidad. Su equilibrio y naturaleza dependen de las partes que los componen. (
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h Gobernanza
La buena gobernanza permite la organizacion de una amplia con-
certacién entre todas las partes interesadas: autoridades electas, servi-
cios municipales, administraciones publicas, expertos, organizaciones
profesionales, asociaciones locales, universidades, residentes, etcétera.
Todo esto es esencial para el éxito de la salvaguardia, de la rehabili-
taciéon y del desarrollo sostenible de las poblaciones y areas urbanas
historicas. Puede facilitarse la participacion ciudadana a través de la
informacion, sensibilizacién y formacién. Los sistemas de gobernanza
urbana deberin examinar todos los aspectos que atafien a la diversidad
social y cultural, de manera que se establezcan nuevas instituciones
democraticas que se adapten a las nuevas realidades. (...)
1 Plan de gestioén
Debe elaborarse un sistema de gestion eficaz segin el tipo y ca-
racteristicas de las poblaciones y areas urbanas histéricas y segiin su
contexto cultural y natural. Este sistema debe integrar las actividades
tradicionales y estar coordinado con el resto de los instrumentos de
planificacion urbana y territorial vigentes. Un plan de gestion se apo-
ya en el conocimiento, la salvaguradia y valorizacién de los recursos
materiales e inmateriales.
En consecuencia, el sistema debe:
¢ determinar los valores culturales,
* identificar a las poblaciones y agentes y concernidos y sus
valores,
* identificar conflictos potenciales,
* definir objetivos de salvaguardia,
* definir métodos e instrumentos legales, financieros, adminis-
trativos y técnicos,
 comprender las oportunidades, fortalezas, retos y amenazas,
o definir las estrategias adecuadas, los tiempos de implementa-
ci6én y las acciones especificas.
La implementacién de un plan de gestion como el definido debe
hacerse mediante un proceso participativo.(...)

u 10. Princrrios PArRA EL ANALIsIS, CONSERVACION Y REsSTAURACION DE Las EsSTRUCTURAS DEL PATRIMONIO ARQUITEC-

TONICO (2003) https://www.icomos.org/images/DOCUMENTS/Charters/structures_sp.pdf

Principios

- 1 Criterios generales
1.1 La conservacion, consolidaciéon y restauracién del patrimonio arquitectonico requieren un tratamiento multidisciplinar.
1.2 El valor y la autenticidad del patrimonio arquitecténico no pueden fundamentarse en criterios predeterminados porque
el respeto que merecen todas las culturas requiere que el patrimonio material de cada una de ellas sea considerado dentro
del contexto cultural al que pertenece.
1.3 El valor del patrimonio arquitectonico no reside Gnicamente en su aspecto externo, sino también en la integridad de
todos sus componentes como producto genuino de la tecnologia constructiva propia de su época. De forma particular, el
vaciado de sus estructuras internas para mantener solamente las fachadas no responde a los criterios de conservacion.
1.4 Cuando se trate de realizar un cambio de uso o funcionalidad, han de tenerse en cuenta, de manera rigurosa, todas las
exigencias de la conservacién y las condiciones de seguridad.

- 2 Investigacion y diagndstico
2.3 La practica de la conservacidén requiere un conocimiento exhaustivo de las caracteristicas de la estructura y los materiales.
Es fundamental disponer de informacién sobre la estructura en su estado original y en sus primeras etapas, las técnicas que
se emplearon en la construccion, las alteraciones sufridas y sus efectos, los fenémenos que se han producido y, por tltimo,
sobre su estado actual.
2.4 En los lugares con vestigios arqueoldgicos pueden plantearse problemas especificos, dado que las estructuras deben
estabilizarse al mismo tiempo que se realiza la excavacién, cuando el conocimiento todavia no es completo. Los comporta-
mientos estructurales en una construccién puesta al descubierto por este tipo de obras pueden ser completamente diferentes
a los de otra que no se ha mantenido oculta. La soluciones urgentes que sea preciso adoptar para estabilizar una estructura
a medida que se procede a su excavacion, no deberan poner en peligro el significado integral de la edificacién, tanto por lo
que se refiere a su forma como a su uso.

- 3 Medidas correctoras y de control
3.6 El proyecto de intervencion debera basarse en una comprensioén clara de la clase de factores que causaron el dafo y la
degradacion, asi como de los que hayan de tenerse en cuenta para analizar la estructura tras la intervencion, puesto que el
proyecto debe realizarse en funcion de todos ellos.
3.9 Siempre que sea posible, las medidas que se adopten deben ser “reversibles”, es decir, que se puedan eliminar y sustituir
por otras mas adecuadas y acordes a los conocimientos que se vayan adquiriendo. En el caso de que las intervenciones prac-
ticadas no sean completamente reversibles, al menos no deberan limitar la posible ejecucién de otras posteriores.
3.10 Deben determinarse todas las caracteristicas de los materiales (especialmente cuando son nuevos) que vayan a utilizarse
en una obra de restauracion, asi como su compatibilidad con los existentes. En ese estudio deben incluirse los impactos a
largo plazo, a fin de evitar efectos secundarios no deseables.
3.11 No deben destruirse los elementos diferenciadores que caracterizaban a la edificacion y su entorno en su estado ori-
ginal o en el correspondiente a las etapas mis antiguas.
3.12 Cada intervencion debe respetar, en la medida de lo posible, el concepto, las técnicas y los valores historicos de la
configuracién primigenia de la estructura, asi como de sus etapas mas tempranas, y debe dejar evidencias que puedan ser
reconocidas en el futuro.
3.13 Laintervencién debe responder a un plan integral de conjunto que tenga debidamente en cuenta los diferentes aspec-
tos de la arquitectura, la estructura, las instalaciones y la funcionalidad.
3.14 Debera evitarse, siempre que sea posible, la eliminacién o alteracién de cualquier material de naturaleza histérica, o de
elementos que presenten rasgos arquitectonicos de caracter distintivo.
3.17 Sélo se debe recurrir a la alternativa de desmontar y volver a montar los elementos cuando asi lo exija la propia natu-
raleza de los materiales y siempre que su conservacion por cualquier otro medio sea imposible o incluso perjudicial.



= 11. CarTA DE 1987 DE LA CONSERVACION Y RESTAURACION DE LOS OBJETOS DE ARTE
Y CurturaA http://www.planmaestro.ohc.cu/recursos/papel/cartas/1987-restauracion.pdf’

Mantenimiento: el conjunto de acciones recurrentes en los programas de intervencion,
encaminadas a mantener los objetos de interés cultural en condiciones 6ptimas de integridad
y funcionalidad, especialmente después de que hayan sufrido intervenciones excepcionales
de conservacién y/o restauracion.

Art. 6.- En relacién con las operaciones de restauracion que se refieren a la naturaleza
material de cada una de las obras, se deben rechazar desde el momento en que se proyecte
la propia restauracion:

a) adiciones de estilo o analdgicas, incluso en formas simplificadas, aunque se cuente
con documentos graficos o plasticos que puedan indicar cuil fue o cdmo debid aparecer
el aspecto de la obra terminada. Se podrian admitir limitadas excepciones en el campo de
las restauraciones arquitecténicas, cuando los complementos analdgicos, si bien reducidos a
lo esencial, sean necesarios para la proteccidén estitica de la fibrica, en especial en las zonas
sismicas, y para un mantenimiento mas seguro de las partes supervivientes.Y esto es valido
también para aquellos elementos que aseguran un normal y equilibrado deslizamiento y
desagiie de las aguas de lluvia.

b) remociones o demoliciones que oculten el paso de la obra a través del tiempo, a
menos que se trate de limitadas alteraciones perturbadoras o incongruentes respecto a los
valores historicos de la obra o de complementos de estilo que la falsifiquen.

¢) alteraciones o remociones de las patinas, siempre que no se haya demostrado analitica-
mente que estén irreversiblemente comprometidas por la alteracién del material superficial.
La conservacién de este Gltimo puede ser, en efecto, fuente de degradacién posterior, en
especial en el caso de superficies de piedras sulfatadas expuestas al aire libre.

Art.7.- En lo concerniente a las operaciones de restauracién que afectan a la naturaleza
material de cada una de las obras, son admitidas las siguientes operaciones y reintegraciones:

a) adiciones de partes accesorias en funcion estatica y reintegraciones de pequefas partes
verificadas historicamente, marcando de modo claro adiciones y reintegraciones, aunque sin
excederse en la sefializacién de las mismas, a fin de no alterar la armonia del contexto. En ta-
les casos se puede adoptar también un material diferente, si bien cromaticamente acorde con
el contexto, con tal de que sea el masafin y compatible, por sus caracteristicas fisico-quimicas,
con el soporte. Esto podra evitar comportamientos irregulares, provocados por incidencias
térmicas diversas, a su vez inducidas por otras: espesor, modo de aplicaciéon y composicidon
del material. En todo caso, estas inserciones deberan ser distinguibles a simple vista -aunque
en una vision aproximada- recurriendo a formar de ejecucion diferentes de las historicas,
en particular en los puntos de unién con las partes antiguas. Finalmente, tales inserciones
deberin estar marcadas y fechadas, donde sea posible, pero siempre con la debida discrecion.

b) limpiezas que, en las pinturas y esculturas policromadas, no deben alcanzar jamas a
los pigmentos del color, respetando la "patina" y los posibles barnices antiguos. Para todas
las otras clases de obras las limpiezas no deberan llegar a la superficie desnuda de la materia
de la que constan las propias obras. Pueden ser permitidas excepciones, especialmente en el
caso de obras arquitectdnicas, cuando el mantenimiento de superficies degradadas constituya
un peligro para la conservacion de todo el contexto (ver parrafo 6 ¢);en tal caso el procedi-
miento debera ser documentado adecuadamente.
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¢) anastilosis documentada con seguridad; recomposiciéon de obras hechas trozos; sistematizacién de
obras con lagunas, reconstruyendo intersticios de poca entidad con técnica claramente diferenciable a
simple vista, o con zonas neutras colocadas en un nivel diferente al de las partes originales; o dejando a la
vista el soporte original; en todo caso, no integrando jamas ex novo zonas con figuracién, o insertando
elementos determinantes para la figuratividad de la obra.

d) modificaciones y nuevas inserciones con finalidad estitica y conservadora de la estructura interna
o del sustrato o soporte, con tal de que, una vez terminada la operacidn, no se aprecie en el aspecto ni
alteraciéncromatica ni de la materia, que pueda ser percibida en la superficie.Y esto, por supuesto, como
extrema ratio de una exigencia conservadora imposible de realizar de otro modo.

En el campo especifico de la arquitectura, la experiencia de los tltimos veinte afios ha ensenado a des-
confiar de las inserciones ocultas de materiales especiales como el acero, el hormigén pretensado, las "cos-
turas" armadas e inyectadas con argamasas de cemento o de resinas, a causa de su capacidad de invasion,
poca duracidn, irreversibilidad y relativa escasa fiabilidad. Por tanto, parecen preferibles aunque puedan
parecer extrafas a la obra- medidas de consolidacién de tipo tradicional (contrafuertes, taponamientos,
cadenas, zunchos) en cuanto son facilmente controlables y sustituibles.

e) nueva ambientacion o sistematizacién de la obra, cuando ya no exista o se haya destruido la am-
bientacién o la sistematizacion tradicional, o cuando las condiciones de conservacién exijan la remocion
(ver parrafo 5).

Art. 8.- Toda intervencion sobre la obra, o en las proximidades de la misma, segtin los fines descritos
en el parrafo 3, debe ser realizada de tal manera y con tales técnicas y materias que se pueda tener la
confianza de que en el futuro no resultarad imposible una nueva y eventual intervencién de conservaciéon
y restauracion.

Con respecto a la restauracion arquitecténica, sélo las técnicas y materiales referidos en el parrafo 7d
son de momento fiables tras una larguisima experimentacion, salvo algunas limitadas excepciones inclui-
das en el Anexo B (véase).

En cada caso toda intervencidondebera ser previamente estudiada y justificada por escrito y se debera
llevar a cabo un diario de su realizacidn, al que seguird un informe final con la documentaciénfotografica
de antes, durante y después de la intervencién. Ademas, seran documentadas todas las investigaciones y
analisis eventualmente realizados con el auxilio de la fisica, la quimica, la microbiologia y otras ciencias.
De todas estas documentaciones quedara una copia en los archivos de los organismos competentes (...)

En los casos de limpieza deberd conservarse -a ser posible en un lugar marginal de la zona interve-
nida- una muestra del estado anterior a la intervencidn, mientras que en el caso de anadidos, las partes
eliminadas deberan ser conservadas y/o documentadas en un archivo-deposito especial de los organismos
competentes.

ANEXO B. Instrucciones para el desarrollo de la conservacion, mantenimiento y restaura-
cion de las obras de interés arquitectonico
- 2. Posibles sustituciones o reintegraciones de paramentos de piedra o de ladrillo.

Las sustituciones o posibles integraciones de paramentos de muro, donde sea necesario y siempre en
los limite mas restringidos, deberan siempre distinguirse de los elementos originales, diferenciando los
materiales o las superficies nuevas. Entre los métodos de diferenciacién se recomienda la maxima sobrie-
dad, recordando que muy a menudo es suficiente sustituir un travertino trabajado con martillina, pero
degradado incluso estaticamente, por travertino trabajado con corte helicoidal y no perfilado ni alisado, e
igualmente se hara con el tufo, la calcarenita, el "botticino", la piedra de Istria, etc.

Por lo que se refiere a los ladrillos, bastara solamente la colocacién por parte del trabajador adiestrado
en el oficio para hacer individualizar la textura renovada, incluso si el ladrillo estuviese tan bien cocido y
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perfilado como para distinguirse del contexto. Evitese, solamente "envejecer" el nuevo remiendo con medios
mecanicos, desgastandolo con el fin.

- 3. Intervenciones sobre aplicaciones decorativas en estuco, al fresco y esgrafiadas.

En el caso de estas obras, una vez eliminado en los exteriores el efecto combinado de la intemperie y del
impacto mas o menos directo de los rayos solares, la mayor parte de las causas de deterioro se derivan de la
decoloracién y de las infiltraciones de agua. Decoloracidn, recalos, infiltraciones e imbibiciones son, gene-
ralmente, de origen pluvial, pero muy a menudo, especialmente alli donde los edificios han sido reutilizados
modernamente, los dafios han sido ocasionados por las modernas instalaciones hidricas.

La mejor prevencion de la erosion, del desconchado y del desprendimiento radica en el constante mante-
nimiento y en el posible y ripido saneamiento de las cubiertas y desagiies de lluvia, tanto en relacion con las
bovedas y paredes interiores, como con las superficies exteriores. Una vez asegurada la perfecta eficiencia de
las cubiertas y de los sistemas hidricos, sean del tipo que sean, se puede pasar a la consolidaciéon de los estucos,
paredes pintadas al fresco o con esgrafiados, sin temor de ver convertido en poco tiempo el trabajo de restau-
racion en algo inatil. En el caso de que las disgregaciones y desconchados dependan de causas diferentes de las
de origen hidrico, deberan realizarse verificaciones especificas. Explorando las posibles corrientes osmoticas
ascendentes y las condiciones microclimaticas externas e internas del edificio, que puedan haber sometido
estucos, frescos y esgrafiados a fendémenos particulares de conveccion, condensacion, etc., las operaciones de
consolidacion deberan ser consiguientes a cuidadosos anilisis, que deberin conducir a identificar las causas
de toda disgregacion o solucidn. Para las particularidades operativas se remite a cuanto se ha expuesto en el
Anexo C.

- 4. Reintegraciones y/o sustituciones de enlucidos y/o coloraciones.

Al comienzo de toda intervenciéndebera ser analizado con cuidado el grado de adhesién de los enlucidos
al soporte y la magnitud de los posibles desprendimientos. El medio mas simple y eficaz es siempre el de "gol-
pear" con los nudillos. En condiciones adecuadas de espacio, puede ser recabado mediante la termografia un
buen mapa de las zonas adheridas o escasamente adheridas. Si las zonas no adheridas del enlucido son origina-
les, es necesario fijarlas de nuevo con los métodos y técnicas bien conocidos y ya experimentados por el ICR.

De todos modos, en los casos en los que las zonas no adheridas no sean originales o sea inevitable su de-
molicidn, se impone su sustituciéon mediante adiciones que deberan estar compuestas con materiales y granu-
lometria lo mas parecida posible a los del contexto, con la adicién de materiales sintéticos en pequenas partes,
de forma que se obtenga una factura comparable con dicho contexto. Se entiende que entre los enlucidos
originales no pueden estar comprendidos los enlucidos de mantenimiento renovados en diferentes ocasiones,
a menos que uno y otro estrato juntos no presupongan informaciones capaces de facilitar la reconstrucciéon
de las vicisitudes historicas del edificio.

Como es bien conocido, la identificaciéon del colorido primigenio de un enlucido original es empresa
ardua y delicada. El examen estratigrafico puede ser determinante con tal de que la toma de muestras -de
alrededor de 10 x 10 cm. sea efectuada en zonas en las que con certeza se sepa o se pueda deducir que han
quedado al menos pequenias partes del enlucido original, no sélo porque no se han visto implicadas por la
caida o por el desmantelamiento del resto de ese enlucido, sino también por haber estado suficientemente
protegidas de los cambios climéticos (buhardillas, aleros, cornisas separadoras de plantas, cornisas de las ven-
tanas). Una vez verificada la identidad de la coloracién originaria, no sélo por el aspecto, sino también por la
composicién quimica, verificada igualmente la naturaleza del enlucido mediante granulometria y el material
empleado, se podra proceder, donde esto sea considerado significativo, a un enlucido semejante al originario,
teniendo siempre cuidado de senalar, de alguna manera y sobriamente, el limite entre este Gltimo y la parte
nueva. Se entiende que dicha marca sobria tendra valor sobre todo cuando la transformacién del nuevo enlu-
cido, debida al envejecimiento, lo vuelva mas semejante al enlucido original.

No pocas dificultades obstaculizan el logro del objetivo arriba indicado: difi-
cultades de encontrar la cal bien apagada y desde tiempo suficiente (6 meses); difi-
cultades de suplirla a veces incluso con cal hidratada; dificultades de reproducir los
antiguos colores, por un lado bien utilizables s6lo con buena cal, por otro suplan-
tados gradualmente por los nuevos materiales colorantes, sintéticos y de menos
costo, pero inadecuados para durar en los exteriores. Estas dificultades explican, al
menos en parte, numerosas alteraciones y errores en el aspecto cromitico de los
edificios monumentales. Por esto, son tanto masatiles y necesarios los esfuerzos
requeridos para recoger informaciones exactas y completas, en lo posible, de las
fuentes de archivo, de las literarias y, a menudo incluso (aunque con alguna pru-
dencia) de los paisajistas urbanos. Analisis y documentaciones exhaustivas, pigmen-
tos naturales, a ser posible enriquecidos con sustancias proteicas y mezclados con
cal (bien apagada: mas de un ano) si la coloracion debe ser aplicada sobre enlucido
antiguo, son las condiciones necesarias para aproximarse con un correcto enfoque
a las apariencias del enlucido originario, incluso en la duracién.

- 5. Intervenciones de consolidacién de piedra o de ladrillos vistos.

No siempre la piedra o los ladrillos vistos fueron concebidos como tales en
su origen: a menudo, particularmente en el Ochocientos, éstos fueron puestos a
la vista con la ayuda de enérgicas y difundidas campanas de eliminacion de es-
tucos, que no siempre cuidaron de resarcir las uniones desprotegidas, acelerando
en consecuencia su degradaciéon. De todos modos, cuando se tome la decision de
dejar una obra con el material visto, serd necesario revisar el estado de las uniones
y ocuparse de la necesidad de sellarlas con argamasas compatibles y afines a la del
contexto. La consolidacion general se hard segtin las caracteristicas particulares del
tipo de piedra, utilizando materiales y modalidades de consolidacién correspon-
dientes a los requisitos individualizados por las recomendaciones NORMAL vy
por la experimentaciéon del ICR.

Cuando se hubiese demostrado histéricamente que piedras y/o ladrillos estu-
vieron revestidos y protegidos por enlucidos, estucos o colores a la cal, se podra
decidir en cada ocasion repetir tal revestimiento (en todo caso Optimo para la
mejor conservacion del material expuesto) sobre la base del contexto en el que se
ubica el monumento y de otras consideraciones de orden histérico-critico.

En cada caso, se debera proceder previamente a una limpieza eficaz de los
paramentos con medios y técnicas ya experimentadas ampliamente por el ICR.

Sobre los métodos de proteccién de paramentos de piedra o de ladrillo no
existe todavia una acuerdo satisfactorio. En efecto, la aplicacién de resinas sintéti-
cas impermeabilizantes es fiable s6lo en parte en cuanto que éstas, por diferentes
razones, al final no resultan enteramente hidrorrepelentes. En consecuencia parece
que s6lo pueden moderar el proceso de escoriacion y descamado de las superficies
pétreas, pero no evitar la accién del hielo ni de la sulfatacién de los carbonatos
de calcio, alli donde esta Gltima se vea favorecida por la combinacién entre los
corpusculos carbonosos (extendidos por inflitracién en la porosidad de la piedra),
oxigeno y lluvias acidas.

La proteccién de la piedra, como la de los organismos vivos, parece confiada
a la abolicion de las causas que producen la contaminaciénatmosférica, mas que a
milagrosas invenciones de liquidos protectores.



- 6. Intervenciones de consolidacién de las estructuras de madera.

La duracién de las estructuras de madera, incendios aparte, es en conjunto muy su-
perior a lo que se piensa, pero a condicion de que estén bien aireadas todas sus partes,
comenzando por aquéllas empotradas en los muros. En los tltimos decenios la pérdida
de muchos techos seculares se debe al cierre de las aberturas dispuestas para la aireacién
de las cabezas de las vigas, efectuado para evitar el transito de los insectos y de los pajaros.

La buena aireaciéon de los entabacados8 es, pues, la mejor garantia de la conservacion
de las partes de madera y de la no oxidacién de las posibles abrazaderas y/o grapas, mien-
tras la humedad de los mismos puede causar la difusion de las invasiones de termitas.
Por ello, la recomendacién general es la de conservar y promover la buena aireacion de
los techos de madera con la apertura de respiraderos, "rejillas" y elementos semejantes,
obstaculizando el transito de pajaros con redes antipalomas. No son recomendables ma-
teriales excesivamente impermeabilizantes como las fundas, mientras que es aceptable
el "carton-fieltro enarenado" extendido en tiras horizontales que aseguran una imper-
meabilizacién, asi como la transpiracion del entabacado. Alin menos recomendable es el
uso de laminas de cobre con superposicion de materiales sintéticos, que pueden incluso
producir condensacién al contacto con los entablados, acelerando su degradacion.

En los casos en los que sea absolutamente indispensable sustituir las estructuras de
madera, ante todo es conveniente examinar si no es posible proceder gradualmente,
como a menudo se ha hecho en el pasado: en los casos mis graves sustituyendo una viga
entera, en otros casos colocando abrazaderas para evitar las grietas longitudinales, etc.

Es aconsejable que para dichas sustituciones se constituyan depositos de madera de
demolicién de antiguas construcciones. Superintendencias y Delegaciones Provinciales
de Obras Publicas deberan preocuparse activamente de constituir tales depdsitos y evitar
el desecho de todas las maderas de demolicion.

En lineas generales actuar en la consolidacién de estructuras de madera significa a
la vez operar para mantenerlas aireadas, hacerlas ignifugas, desinfectarlas y endurecerlas.
Para lograr esto no faltan resinas y sustancias quimicas de diferentes clases. Sin embargo,
es aconsejable recurrir a estos procedimientos solo en casos de necesidad real, teniendo
en cuenta, ademas, el hecho de que éstos aumentan el riesgo de inflamabilidad.

No se deben olvidar algunos valores insustituibles de las estructuras de madera: en
los pavimentos, éstas, ademas de la elasticidad, ejercen un contacto suave con el contexto
del muro. En efecto, en caso de ligera flexion sobre los apoyos, la madera, a diferencia del
hierro, se deforma plasticamente sin fracturar la piedra o los ladrillos. Finalmente, ademas
de tener caracteristicas higroscopicas, la madera tiene también aislamiento actstico y
maxima capacidad de resistencia.

A proposito de los pavimentos de madera, hay que rechazar la practica de construir-
los sobre losas de hormigén ligeramente armado, procediendo directamente sobre el
entablado o los ladrillos, interponiendo simplemente una limina de plastico. En efecto,
la plancha impermeable impide el paso natural del aire de un plano a otro, favoreciendo
la putrefaccion de la madera en caso de acumulacion de humedad, ya sea ésta debida a
la condensacién o a conducciones defectuosas; ademas, la plancha impedira toda obra de
mantenimiento limitada a sucesivas sustituciones de las maderas enfermas. En conclu-
sién, en las practicas de mantenimiento, es preferible intervenir con desmontaje y mon-
taje por partes, apoyandose en una auspiciable recuperacion de un "saber hacer" manual.
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- 7. Escultura en piedra.

Las esculturas en piedra colocadas en el exterior de los edificios o en las plazas deben ser vigiladas in-
terviniendo con operaciones de consolidacién y de proteccion estacional, a través de métodos conocidos y
probados.

Para la buena conservacion de las fuentes de piedra o de bronce es necesario descalcificar el agua elimi-
nando las incrustaciones calcareas y las limpiezas periddicas nocivas.

Cuando resulte imposible la buena conservaciéon de una escultura en su primitivo emplazamiento, con-
vendra trasladarla a un local interior, cuyas condiciones climaticas sean favorables.

Para no empobrecer significativamente la decoracién exterior de las fabricas, a veces puede ser necesario
colocar en ellas copias fieles y puntuales en el lugar de las originales trasladadas a un lugar seguro. Es acon-
sejable encargar la realizacién de tales copias a escultores expertos en piedra, metales, etc., que estén en con-
diciones de practicar la produccion en escala 1:1. Por el contrario, es bueno evitar la practica de moldes con
el fin de ahorrar a la "piel de envejecimiento natural" (patina) y a los posibles coloridos, los temibles traumas
provocados por la aplicacion y posterior separaciéon de los moldes. Tales traumas y perjuicios son tanto mas
probables cuanto el traslado de la obra haya sido motivado por las malas condiciones de conservacién. Se
entiende que, después de la consolidacidn, los peligros que comportan semejantes operaciones de calco se
atentian mucho, pero con dos condiciones:

a) que la consolidacién se haya realizado con perfecta regla de arte y con sustancias perfectamente no

adhesivas respecto a las utilizadas para el molde;

b) que se practique con la debida experiencia y destreza, tanto la introduccion de la pasta de silicona

entre la escultura y las piezas del molde en vitrorresina, como, posteriormente, la liberacioén del original

del molde. Naturalmente se debera prestar atencién al cambio de funcién que en algin caso comporta
la sustitucion de los originales con otro material, posiblemente sintético, y en todo caso dificilmenteho-
mogeneizable, al menos por peso especifico, con el material original.
Es evidente que la "piel de envejecimiento natural" no debe ser afectada, tanto por razones historicas y es-
téticas, como porque desempena funciones protectoras. Por esto, antes de iniciar cualquier operaciénde lim-
pieza, es indispensable proceder a las habituales investigaciones, con especial atencién a la presencia de restos
cromiticos (ver aqui parrafo 4).

Se pueden eliminar los materiales extrafios acumulados sobre la piedra (detritus polvorientos, hollin, ex-
cremento de paloma, etc.) usando cepillos vegetales o chorros de agua a presion moderada. En consecuencia,
deberan evitarse los cepillos metalicos y los raspadores y, en general, se deben excluir chorros de arena, agua
y vapor a gran presion. Son también desaconsejables los lavados con sustancias corrosivas o con fuerte poder
detergente.

- 8. Intervencidn sobre elementos metalicos.

El hierro forjado pre-moderno es bastante mas resistente a la oxidacioén que el hierro industrial; pero, in-
cluso aquél, con el tiempo se oxida y se "hincha", afectando a las zonas de la piedra donde es empleado bajo
forma de grapas o pernos o rejas (véanse las rejas de hierro forjado del Puente de Sant'Angelo en Roma). En
tales casos no queda otro remedio que el de sustituir los hierros en cuestién (cuando no tengan otra impor-
tancia que la de la estatica) por elementos metalicos de estabilidad fisico-quimica segura. Por ejemplo, el acero
inoxidable tipo ASI 30/4 o 31/6, o bien, para evitar la corrosion intersticial, el acero zincado.

En estos casos podrad ser convenientemente restablecido el 6ptimo uso premoderno de fijar pernos o
grapas o equivalentes sobre la piedra con plomo fundido. En el caso de que se trate de rejas forzadas ya en los
alojamientos originarios hasta comprometer su estabilidad, especialmente expuestas también a fuertes varia-
ciones térmicas, se procederd a conferir a los alojamientos mayor amplitud a fin de permitir las dilataciones
temporales y acoger mejor las dilataciones permanentes.



185 Plan Director de Conservacion del Patrimonio Inmueble Histérico Municipal de Sevilla

ANEXO C. Instrucciones para la conservacion y restauracion
de antigiiedades

[...] En la recuperacién de los vidrios es aconsejable no proceder
a ningun tipo de limpieza durante la excavacion, por la facilidad con
que estan sujetos a deteriorarse. Por lo que se refiere a las ceramicas y
terracotas es indispensable no perjudicar la posible presencia de pin-
turas, barnices e inscripciones con lavados o limpiezas apresuradas.
Se impone una delicadeza especial al recoger objetos o fragmentos
de metal, especialmente si estan oxidados, recurriendo también, oca-
sionalmente, ademas de a sistemas de consolidacidn, a soportes ade-
cuados. Se debera prestar especial atencién a las posibles huellas o
improntas de tejidos. [...]

Para la restauracion de pafos de opus incertum, quasireticulatum,
reticulatumy vittatum, si se usa la misma calidad de piedra y los mis-
mos tipos de formato se deberan mantener las partes restauradas en un
plano ligeramente mas rebajado(...).

Como alternativa al retroceso de la superficie, en las integraciones
de restauracién moderna, se puede practicar, y resulta Gtil, un surco
de contorno que delimite la parte restaurada o insertar una delgada
lamina de materiales diferentes.

Finalmente, serd oportuno colocar en cada zona restaurada placas
con la fecha o imprimir en ellas siglas o contrasenas especiales. En el
ambito romano, el marmol blanco puede ser reintegrado con traver-
tino o caliza, en combinaciones ya experimentadas con éxito (restau-
raciéon de Valadier en el Arco de Tito).

En los monumentos antiguos, y especialmente en aqueellos de
época arcaica o clasica, hay que evitar la adicién de materiales dife-
rentes y anacronicos en las partes restauradas, que resultan estridentes
u ofensivos, incluso desde el punto de vista cromatico, a la vez que se
pueden usar varios sistemas para diferenciar el uso de material igual
a aquel con el que esta construido el monumento y que es preferible
mantener en las restauraciones.

Para las piezas arqueoldgicas con caricterar quitectoénico se re-
comienda evitar, en lo posible, consolidaciones con inyecciones de
cemento y "costuras" armadas, en cuanto que es practicamente impo-
sible evitar rebosamientos de cemento fluido que, en cualquier caso,
desfigurarian las partes vistas de las estructuras.

ANEXO D. Instrucciones para la ejecucion de intervenciones de conservacidon y restauracion de obras de
caracter plastico, pictorico, grafico y de artes aplicadas

Previsiones que hay que tener en cuenta en la ejecucion de intervenciones de conservacién y restauracion en pinturas
murales y mosaicos.

Pintura mural. En caso de remocidén del polvo de la superficie es oportuno actuar con cautela, no sélo para no quitar
junto al polvo partes de superficie cromatica convertida eventualmente en tal, sino también para examinar si en el polvo
no existen gérmenes biodeteriorantes sobre los cuales intervenir con desinfectantes apropiados.

Las primeras operaciones tenderan al restablecimiento de la cohesién y adhesion de los distintos estratos. Los mate-
riales usados para tales operaciones deberan ser elegidos y comprobados mediante una serie de pruebas de laboratorio,
que contengan envejecimientos naturales de al menos quince anos, que garanticen su reversibilidad e inalterabilidad con
el tiempo a nivel estructural y optico.

La limpieza, en cuanto a medios y metodologias, puede atenerse a la praxis seguida para las pinturas muebles, salvo
en el caso de la eliminacién de las incrustaciones salinas poco solubles, para la cual remitimos a la bibliografia existente.

Las pinturas murales son parte integrante de la arquitectura, por lo tanto su traslado sera justificado, aunque siempre
serd traumatico, sblamente en los casos de edificios o soportes que deben ser destruidos o trasladados; o en caso de catas-
trofes (terremotos, incendios,inundaciones,etc.) y, excepcionalmente, palimpsestos.

Cuando necesariamente haya que tomar la decision de quitar la pintura de la pared, entre los métodos que se deben
elegir serd prioritario el "distacco" con el fin de mantener en la superficie pictorica su conformidad original.

Si acaso fuera indispensable recurrir al "strappo" del fresco, se debera prestar una atencidén especial a la posibilidad de
recuperar la sinopia. En este caso, es necesario que el soporte sobre el que se vuelva a colocar la peliculapictérica ofrezca
las maximasgarantias de estabilidad, inercia y neutralidad quimica; serd necesario, ademas, que pueda ser construido con
las mismas dimensiones de la pintura, sin suturas intermedias que se destacarian inevitablemente con el paso del tiempo
sobre la superficie pictérica. El adhesivo sobre el que se fijard la tela pegada a la peliculapictdrica sobre el nuevo soporte,
debera poder deshacerse con toda facilidad con un disolvente que no dafie la pintura.

Los soportes que ofrecen hoy las mejores garantias son los llamados rigidos, autoportantes, proyectados con sistemas y
materiales diferentes, pero siempre con un estrato intermedio entre la pintura (con las primeras nuevas estratificaciones)
y el soporte rigido. Este estrato, llamado "de intervencién", debe estar realizado con materiales resistentes, ligeros, pero
sobre todo facilmente reversibles mediante soluciones o con medios mecanicos, con el fin de evitar el tener que encolar
protecciones sobre la cara de la pintura en caso de sustitucion.

Para los mosaicos, que presentan méis o menos las mismas caracteristicas que las pinturas murales, cuando sea necesario
proceder a su "distacco", sera preciso asegurarse de que las teselas, donde no constituyen una superficie completamente
plana, sean fijadas y puedan volver a ser colocadas seglin la forma original. Antes de la aplicacion de gasas y de la armadura
de sostén, se deberd comprobar el estado de conservacién de las teselas y eventualmente consolidarlas. Se debera poner
especial cuidado en conservar las caracteristicastectonicas de la superficie vy, en el caso de mosaicos de pavimento, evitar
cualquier pulimento de la superficie.

Previsiones que hay que tener en cuenta en la ejecucién de las intervenciones de conservacion y restauracion en obras
de escultura.

Donde no aparezcan partes pintadas y sea necesaria una limpieza, debe excluirse la realizacién de lavados tales que,
aunque dejen intacta la materia, ataquen su patina.

En el caso de que se trate de esculturas en madera y ésta estuviese en estado de descomposicion, el uso de fijativos
deberi estar subordinado a la conservacién del aspecto original de la materia lignea.

Si la madera esta infectada por carcomas, termitas, etc., serd necesario someterla a la accién de gases apropiados.

En el caso de esculturas reducidas a fragmentos, el uso de posibles pernos, soportes, etc. debera estar subordinado a la
eleccién de metales no oxidables. Para los objetos de bronce se recomienda un especial cuidado para la conservacion de la
patina noble (atacamita, malaquita, etc.), siempre que bajo ella no existan grados de corrosion activa.



m 12. PRINCIPIOS PARA LA PRESERVACION, CONSERVACION Y RESTAURACION DE PINTURAS MURALES (2003)
https://www.icomos.org/charters/wallpaintings_sp.pdf

- Articulo 4. Conservacién preventiva. Mantenimiento y gestiéon del lugar

[...] La practica de un seguimiento adecuado y el control medioambiental son componentes sustanciales de la con-
servacion preventiva. Las condiciones climaticas adversas y los problemas de humedad pueden producir no sélo deterioro,
sino también ataques de caricterbioldgico. El seguimiento puede servir para detectar procesos de degradacion de las pin-
turas, o de la estructura que les sirve de soporte, en su fase inicial, contribuyendo asi a prevenir dafios ulteriores. También
permite conocer desde un principio la deformacién vy los fallos de estructura que podrian provocar la ruina del soporte.
Un mantenimiento regular del edificio o de la estructura en cuestion, constituye la mejor garantia para salvaguardar las
pinturas murales. [...]

- Articulo 5.Tratamientos de conservacion y restauracion

Las pinturas murales forman parte integrante de los edificios o estructuras. Por lo tanto, su conservacion debe consi-
derarse comprendida en la del soporte material del conjunto arquitectdnico al que pertenecen y su entorno. Cualquier
intervencién en el monumento debe tener en consideracion las caracteristicas especiales de las pinturas murales con el fin
de preservarlas. Todas las intervenciones, tales como la consolidacién, limpieza y reintegracion, deberan ajustarse a unos
margenes minimos a fin de evitar cualquier menoscabo en la autenticidad de los elementos materiales y pictoricos. Siem-
pre que resulte posible, deberan preservarse, preferiblemente in situ, las muestras de capas estratigraficas, como testimonios
de la historia de las pinturas. [...]

Todos los métodos y materiales utilizados en la conservacion y restauracion de las pinturas murales deberan tener en
cuenta la posibilidad de que en el futuro se apliquen tratamientos distintos. El uso de nuevos materiales y métodos debe
basarse en un conjunto de datos cientificos suficientemente amplio y variado, asi como en el resultado positivo de prue-
bas realizadas tanto en laboratorio como en los propios lugares. No obstante, ha de tenerse en cuenta que no se conocen
los efectos potencialmente daninos que los materiales y métodos nuevos pueden producir en las pinturas murales a largo
plazo. En consecuencia, debe fomentarse el uso de materiales tradicionales, siempre que éstos sean compatibles con los
componentes de las pinturas y la estructura del entorno. [...]

La reintegracion estética contribuye a disminuir la percepcidén visual del deterioro y debe llevarse a cabo prioritaria-
mente en materiales que no sean originales. Los retoques y las reconstrucciones deben realizarse de tal forma que sean
discernibles del original. Todas las adiciones deben ser ficilmente reversibles. No se debe repintar sobre el original. [...]

En algunos casos, un programa de conservacién o restauracién puede incluir la restitucion de pinturas murales decora-
tivas o de superficies arquitectonicas coloreadas. Ello entrafia la conservacion de fragmentos auténticos y puede requerir su
cobertura completa o parcial con capas protectoras. Toda restitucion bien documentada y ejecutada de forma profesional,
con materiales y técnicas tradicionales, puede servir como testigo del aspecto histérico de las fachadas e interiores.

En todas las fases de un proyecto de conservacidon o restauraciéon se debe contar con una direccidéntécnicamente
solvente, asi como con la autorizacion de las autoridades competentes. También es deseable asegurar una supervision
independiente del proyecto, bien sea a través de estas tltimas, o de otras instituciones que no tengan intereses comerciales
en el mismo.

- Articulo 6. Medidas de emergencia

Los arranques vy traslados de pinturas murales son operaciones peligrosas, drasticas e irreversibles, que afectan seria-
mente a su composicionfisica, asi como a su estructura material y a sus valores estéticos. Por tanto, tales actuaciones s6lo
resultan justificables en casos extremos, cuando todas las opciones de aplicacion de otro tratamiento in situ carecen de
viabilidad. Si se presenta una de estas situaciones, es mejor que las decisiones relativas a los arranques y traslados sean to-
madas por un equipo de profesionales, y no por la persona encargada del trabajo de conservacion. Las pinturas arrancadas
deberan ser repuestas en su emplazamiento original siempre que resulte posible. [...]

La aplicaciéon de una capa de proteccion sobre la decoracion existente, con el propésito de evitar el dafio o destruccién
que puede provocar su exposicion a un ambiente inhospito, habra de realizarse con materiales compatibles con las pinturas
murales, y de tal forma que permita que en el futuro puedan volver a destaparse.
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= 13. PLaN NAciONAL DE EMERGENCIAS Y GESTION DE RIESGOS EN Pa-
TRIMONIO CULTURAL https://sede.educacion.gob.es/publiventa/descarga.
action?f_codigo_agc=15107C

- LEG1SLACION EUROPEA

El Tratado de la Unién Europea firmado en Lisboa (DOEU de 17 del
12 de 2007-Versiéon conso- lidada DOUE 326 de 23/10/2012), establece
lo siguiente:

Articulo 2. La Unidn respetara la riqueza de su diversidad cultural y lin-
glifstica y velar por la conservaciéon y el desarrollo del patrimonio cultural
europeo.

Articulo 167 inserto en su titulo XIII dedicado a Cultura. La acciéon de
la Unién favorecera la cooperacion entre Estados miembros v, st fuere ne-
cesario, apoyard y completara la accién de éstos en los siguientes ambitos: la
conservacion y proteccion del patrimonio cultural de importancia europea.

[p. 10]

Articulo4/Definiciones

A efectos de la presente Decisidn, se entendera por:
* Catastrofe: toda situacién que tenga o pueda tener efectos graves
para las personas, el medio ambiente o los bienes, incluido el patri-
monio cultural.
* Prevencién: toda actuacién encaminada a reducir los riesgos o a mi-
tigar las consecuencias adversas de una catastrofe para las personas, el
medio ambiente y los bienes, incluido el patrimonio cultural. [p.11]

- LEGISLACION EspaNOLA

La Gnicamencién expresa a situaciones de emergencia es el Real De-
creto 2598/1998, de 4 de diciembre, por el que se aprueba el Reglamento
de Archivos Militares y que menciona en su articulo 100 la elaboracién de
planes de emergencia como una de las funciones que debe desarrollar el
Area de Conservacién. [...]

Por su parte, las Comunidades Auténomas regulan su patrimonio cultu-
ral en virtud del Articulo 148 de la Constitucion a través de leyes y decretos
que tienden a emular la normativa estatal establecida en la Ley de Patrimo-
nio HistéricoEspaniol 16/1985, incorporando la definicién y regulacién de
otras categorias de patrimonio cultural. [...]

El marco juridico de los Ayuntamientos y entidades locales estd sus-
tentado en el Articulo 25 de la Ley 7/1985 de 2 de abril reguladora de las
Bases del Régimen Local. En el punto 2, apartado a del articulo citado se
establece que el municipio ejercera competencias, en los términos de la
legislacion del Estado y de las Comunidades Auténomas, en las siguientes
materias: Urbanismo, planeamiento, gestion, ejecucidén y disciplina urbanis-
tica. Proteccién y gestion del Patrimonio histérico. Promocion y gestion de
la vivienda de proteccién publica con criterios de sostenibilidad financiera.
Conservacion y rehabilitacion de la edificacion.[p.14-15]
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u 14. CartA DE ITINERARIOS CULTURALES (2008)
https://www.icomos.org/images/DOCUMENTS/Charters/ culturalroutes_sp.pdf

Autenticidad
Todo Itinerario Cultural debe responder a criterios de autenticidad que expresen de
forma fehaciente y creible su valor, tanto en lo que respecta a su entorno natural como
cultural, y tanto en lo que se refiere a sus elementos definitorios como a sus componen-
tes distintivos de orden material e inmaterial:
* En cada tramo objeto de estudio deben aplicarse estos criterios para valorar su
significado con relacion al sentido global del Itinerario a lo largo de su desarrollo
historico, asi como para verificar la autenticidad de su configuracion estructural a
través de los vestigios de su trazado.
* La autenticidad debe ser también evidente en el contexto natural y cultural de
cada tramo del Itinerario sometido a anilisis y valoracién, asi como en los demas
elementos patrimoniales tangibles e intangibles integrados dentro de la funcionali-
dad histérica del conjunto y en su entorno.
* Aunque algunos tramos materiales del Itinerario Cultural no aparezcan claramente
conservados, su existencia en esas areas puede resultar evidente a través de la docu-
mentaciénhistoriografica, las fuentes y los elementos inmateriales que se conserven,
siempre que atestigiien la imbricacion de dichos tramos en el significado conjunto
del Itinerario y demuestren su autenticidad.
 Las técnicas y los métodos empleados para la proteccidn, la conservacion vy la
gestidn de los Itinerarios Culturales, ya sean tradicionales o de nueva implantacion,
deben respetar los criterios de autenticidad. (p.4)

15.Valoracién —Proteccién —Conservacion

El Itinerario Cultural, junto con su entorno, requiere nuevos instrumentos para su
valoracion, proteccién y conservacién. No es suficiente garantizar la proteccion de sus
elementos patrimoniales de forma parcial o aleatoria. Debe llevarse a cabo una elabo-
racién rigurosa de inventarios de dichos elementos, asi como una constataciéon de su
autenticidad e integridad, para poder identificar posibles impactos negativos en los va-
lores del Itinerario Cultural que también constituirian un impacto en su significado. Es
preciso también controlar los procesos de deterioro y desarrollar una estrategia contra
los efectos adversos del desarrollo y la negligencia. Todo ello exige el establecimiento de
un sistema coordinado de medidas legales e instrumentos adecuados que garanticen la
conservacion y valoracién integral de su estructura, de su significado y del conjunto de
su sistema de valores auténticos. Es fundamental comprender los valores patrimoniales
antes de realizar intervenciones que puedan producir impactos negativos en los Itinera-
rios Culturales o alterar su significado. (p. 5-6)

= 13. CarTA INTERNACIONAL SOBRE TURISMO CULTURAL La Gestion del Turismo en los sitios con
Patrimonio Significativo (1999) https://www.icomos.org/charters/tourism_sp.pdf

Principio 2
La relacion entre los sitios con Patrimonio y el Turismo, es una relacién dindmica y puede implicar va-
loraciones encontradas. Esta relacion deberia gestionarse de modo sostenible para la actual y para las futuras
generaciones. |...|
2.4 Es importante conservar la autenticidad de los sitios del Patrimonio y de la variedad de sus objetos. La
autenticidad constituye un elemento esencial del significado cultural expresado a través de los materiales
fisicos, del legado de la memoria y de las tradiciones intangibles que perduran del pasado. Los programas
deberian presentar e interpretar la autenticidad de los sitios y de sus experiencias culturales para mejorar
el aprecio y la comprension del patrimonio cultural.

Principio 3
La Planificacién de la conservaciéon y del turismo en los Sitios con Patrimonio, deberia garantizar que la
Experiencia del Visitante le merezca la pena y le sea satisfactoria y agradable.
3.1 Los programas de Conservacion del Patrimonio y los del Turismo, deberian ofrecer contenidos de
maxima calidad para optimizar la comprensién del visitante a cerca de las caracteristicas significativas del
Patrimonio y la necesidad de su proteccion, haciéndole capaz de disfrutar adecuadamente de su visita.

Principio 5
Las actividades del Turismo y de la conservacion del Patrimonio deberian beneficiar a la comunidad
anfitriona.
5.2 La gestion de la conservacion del patrimonio y de las actividades turisticasdeberia proporcionar
beneficios equitativos de caricterecondémico, social y cultural a los hombres y mujeres de la comunidad
anfitriona, a todos los niveles, a través de la educacion, la formacién y la creaciéon de oportunidades de
empleo a tiempo completo.
5.3 Una parte significativa de la renta proveniente de los programas turisticos en Sitios con Patrimonio,
deberia dedicarse a la proteccidn, conservacion y presentaciéon de los propios Sitios, incluyendo sus con-
textos naturales y culturales. Cuando asi sea posible, los visitantes deberian ser informados acerca de esta
distribuciéon de la renta.

= 14. CartA JARDINES HisTORICOS (CARTA DE FLORENCIA 1981)
https://www.icomos.org/images/DOCUMENTS/Charters/gardens_sp.pdf

Mantenimiento, conservacion, restauracién y recuperacion

Articulo 10. Toda operacién de mantenimiento, conservacion, restauracion o recuperacién de un jar-
dinhistérico, o de una de sus partes, debe tener en cuenta simultineamente todos sus elementos. Separar los
tratamientos podria alterar la unidad del conjunto.

Articulo 13. Los elementos de arquitectura, escultura y decoracién, fijos o moéviles, que son parte in-
tegrante del jardin histérico no deben ser retirados o desplazados mas que en la medida que lo exija su
conservacion o restauracion. La sustitucion o restauracion de elementos en peligro ha de hacerse segtin los
principios de la Carta de Venecia, y debe indicarse la fecha de toda sustitucion.

Articulo 14. El jardin histérico debe ser conservado en un entorno apropiado.Toda modificacién del me-
dio fisico que ponga en peligro el equilibrio ecolégico debe ser proscrita. Estas reglas se refieren al conjunto
de la infraestructura, tanto externa como interna (canalizacién, sistemas de riego, caminos, estacionamientos,
tapias, dispositivos de vigilancia, atracciones para el visitante, etc.).



EXTRACTOS LEGISLATIVOS EN MATERIA DE PROTECCION DE BIENES CULTURALES
= 1. Ley 16/85 DEL PaTRIMONIO HisTORICO ESPANOL
https://www.boe.es/eli/es/1/1985/06/25/16/con

1.La declaracién de un Conjunto Histérico, Sitio Historico o Zona Arqueoldgica, como Bienes de Interés
Cultural, determinari la obligacion para el Municipio o Municipios en que se encontraren de redactar un Plan
Especial de Proteccion del drea afectada por la declaracién u otro instrumento de planeamiento de los previstos
en la legislacion urbanistica que cumpla en todo caso las exigencias en esta Ley establecidas. La aprobacion de
dicho Plan requerira el informe favorable de la Administraciéon competente para la proteccion de los bienes
culturales afectados. Se entendera emitido informe favorable transcurridos tres meses desde la presentacion del
Plan. La obligatoriedad de dicho Plan no podri excusarse en la preexistencia de otro planeamiento contradic-
torio con la proteccién, ni en la inexistencia previa del planeamiento general. Art.20. Punto 1

1. En los instrumentos de planeamiento relativos a Conjuntos Historicos se realizara la catalogacion, se-
gun lo dispuesto en la legislaciéon urbanistica, de los elementos unitarios que conforman el Conjunto, tanto
inmuebles edificados como espacios libres exteriores o interiores, u otras estructuras significativas, asi como de
los componentes naturales que lo acompafian, definiendo los tipos de intervencién posible. A los elementos
singulares se les dispensard una proteccién integral. Para el resto de los elementos se fijara, en cada caso, un
nivel adecuado de proteccidn.

2. Excepcionalmente, el Plan de proteccién de un Conjunto Historico podrd permitir remodelaciones
urbanas, pero s6lo en caso de que impliquen una mejora de sus relaciones con el entorno territorial o urbano
o eviten los usos degradantes para el propio Conjunto.

3.La conservacién de los Conjuntos Historicos declarados Bienes de Interés Cultural comporta el mante-
nimiento de la estructura urbana y arquitectonica, asi como de las caracteristicas generales de su ambiente. Se
consideraran excepcionales las sustituciones de inmuebles, aunque sean parciales, y s6lo podran realizarse en la
medida en que contribuyan a la conservacién general del caracter del Conjunto. En todo caso, se mantendran
las alineaciones urbanas existentes. Art. 21

1. Los bienes integrantes del Patrimonio Histérico Espanol deberan ser conservados, mantenidos y custo-
diados por sus propietarios o, en su caso, por los titulares de derechos reales o por los poseedores de tales bienes.

2. La utilizacion de los bienes declarados de interés cultural, asi como de los bienes muebles incluidos en
el Inventario General, quedard subordinada a que no se pongan en peligro los valores que aconsejen su con-
servacion. Cualquier cambio de uso debera ser autorizado por los Organismos competentes para la ejecucion
de esta Ley.

3. Cuando los propietarios o los titulares de derechos reales sobre bienes declarados de interés cultural o
bienes incluidos en el Inventario General no ejecuten las actuaciones exigidas en el cumplimiento de la obliga-
ci6n prevista en el apartado 1.° de este articulo, la Administracién competente, previo requerimiento a los inte-
resados, podra ordenar su ejecucion subsidiaria. Asimismo, podra conceder una ayuda con caracter de anticipo
reintegrable que, en caso de bienes inmuebles, sera inscrita en el Registro de la Propiedad. La Administracién
competente también podra realizar de modo directo las obras necesarias, si asi lo requiere la mas eficaz conser-
vacion de los bienes. Excepcionalmente la Administracién competente podra ordenar el depdsito de los bienes
muebles en centros de caracter ptiblico en tanto no desaparezcan las causas que originaron dicha necesidad.

4.El incumplimiento de las obligaciones establecidas en el presente articulo sera causa de interés social para
la expropiacion forzosa de los bienes declarados de interés cultural por la Administracion competente. Art. 36
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= 2. Ley 14/2007 pEL PATRIMONIO HISTORICO DE ANDALUCIA
https://www.boe.es/buscar/pdf/2008/BOE-A-2008-2494-consolidado.pdf

- Articulo 20. Criterios de conservacion.

1. La realizacién de intervenciones sobre bienes inscritos en el Catilogo General
del Patrimonio Histérico Andaluz procurard por todos los medios de la ciencia y de la
técnica su conservacion, restauracion y rehabilitacion.

2. Las restauraciones respetaran las aportaciones de todas las épocas existentes, asi
como las patinas, que constituyan un valor propio del bien. La eliminacién de alguna de
ellas s6lo se autorizari, en su caso, y siempre que quede fundamentado que los elemen-
tos que traten de suprimirse supongan una degradacién del bien y su eliminacién fuere
necesaria para permitir la adecuada conservacion del bien y una mejor interpretacién
historica y cultural del mismo. Las partes suprimidas quedaran debidamente documen-
tadas.

3. Los materiales empleados en la conservacion, restauracion y rehabilitacion de-
beran ser compatibles con los del bien. En su eleccién se seguiran criterios de reversi-
bilidad, debiendo ofrecer comportamientos y resultados suficientemente contrastados.
Los métodos constructivos y los materiales a utilizar deberan ser compatibles con la
tradicién constructiva del bien.

4.En el caso de bienes inmuebles, las actuaciones a que se refiere el apartado 3 evi-
taran los intentos de reconstruccion, salvo cuando en su reposicién se utilicen algunas
partes originales de los mismos o se cuente con la precisa informacién documental y
pueda probarse su autenticidad. Si se afadiesen materiales o partes indispensables, las
adiciones deberan ser reconocibles y evitar las confusiones miméticas. Art. 20

- Articulo 21.Proyecto de conservacion e informe de ejecucion.

1.La realizacion de intervenciones de conservacion, restauracion y rehabilitacion so-
bre bienes inscritos en el Catilogo General del Patrimonio Histérico Andaluz exigira la
elaboracién de un proyecto de conservacidon con arreglo a lo previsto en el articulo 22.

2.Al término de las intervenciones cuya direccidéncorresponderi a personal técnico,
se presentard a la Consejeria competente en materia de patrimonio histérico un infor-
me sobre la ejecucidn de las mismas en el plazo y con el contenido que se determinen
reglamentariamente. Art. 21

- Articulo 30.Planeamiento urbanistico de proteccion.

1. La inscripcién de bienes inmuebles en el Catilogo General del Patrimonio His-
térico Andaluz llevara aparejada la obligacién de adecuar el planeamiento urbanistico
a las necesidades de proteccion de tales bienes en el plazo de dos afios, con aprobaciéon
definitiva de la innovacién si fuese necesaria, desde la publicacién de la inscripcién. Di-
cha obligacién no podra quedar excusada por la existencia de un planeamiento contra-
dictorio con la proteccion de los bienes inscritos, ni por la inexistencia de planeamiento
que contemple a los bienes inscritos.

2. Los planes urbanisticos que afecten al ambito de Conjuntos Historicos, Sitios
Historicos, Lugares de InterésEtnoldgico, Lugares de Interés Industrial o Zonas Patri-
moniales se ajustaran a los contenidos establecidos en el articulo 31. En estos casos, el
plazo a que se refiere el apartado anterior podra prorrogarse, previa peticién razonada
y siempre que en la misma se establezcan el tipo de planeamiento urbanistico y plazo
para su cumplimiento.
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3. La elaboracién y aprobacién de los planes urbanisticos se llevaran
a cabo de una sola vez para el conjunto del area o, excepcionalmente y
previo informe favorable de la Consejeria competente en materia de
patrimonio histdrico, de modo parcial por zonas que merezcan una con-
sideraciéon homogénea.

4. Aprobados definitivamente los planes, los municipios podran soli-
citar que se les delegue la competencia para autorizar obras o actuaciones
que afecten a los bienes inscritos y a sus entornos, de acuerdo con lo
dispuesto en el articulo 40. Art. 30

- Articulo 32.Informe en los procedimientos de prevencién y control
ambiental.

1. El titular de una actividad sometida a algunos de los instrumen-
tos de prevencién y control ambiental, que contengan la evaluacion de
impacto ambiental de la misma de acuerdo con la normativa vigente en
esta materia, incluird preceptivamente en el estudio o documentacién
de anilisis ambiental que deba presentar ante la Consejeria competente
en materia de medio ambiente las determinaciones resultantes de una
actividad arqueoldgica que identifique y valore la afeccion al Patrimonio
Historico o, en su caso, certificacion acreditativa de la innecesariedad
de tal actividad, expedida por la Consejeria competente en materia de
patrimonio historico.

2.La Consejeria competente en materia de medio ambiente recabara
informe vinculante de la Consejeria competente en materia de patrimo-
nio histérico sobre la afeccién al Patrimonio Histérico de la actividad
proyectada e incluird, en las correspondientes resoluciones y pronun-
clamientos, las determinaciones resultantes del informe emitido, que se
considerard a todos los efectos como la autorizacion a que se refiere el
articulo 33.

3. El plazo de emision del informe serd de treinta dias y en caso de
no ser emitido en este plazo se entendera favorable. No obstante, cuando
la actividad incida sobre inmuebles objeto de inscripcién como Bien
de Interés Cultural o su entorno, el plazo sera de tres meses y de no ser
emitido en este plazo se entendera desfavorable. Art. 32

= 3. REGLAMENTO DE PROTECCION Y FOMENTO
https://www.juntadeandalucia.es/boja/1995/43/1

- Articulo 47. Documentacioén

1. Para la realizacion de actuaciones en Monumentos o Jardines Historicos objeto de inscripcién especifica en
el Catalogo General del Patrimonio Historico Andaluz la solicitud de autorizacién se acompanara, en todo caso, del
correspondiente Proyecto de Conservacion redactado con arreglo a lo previsto en el Articulo 22 de la Ley 1/1991.

2. Cuando se trate de intervenciones en Conjuntos Historicos, Zonas Arqueoldgicas, Lugares de Interés Etnolo-
gico o el entorno de bienes inmuebles la solicitud de autorizacién vendra acompaniada de una copia del proyecto o
memoria exigidos para la obtencién de la licencia o la realizacion de la actuacidn, en el que se especifique e iden-
tifique de forma completa la actuacién a realizar, incluyendo la documentacién que se enumera a continuacién, de
acuerdo con las caracteristicas de la misma:

a) Plano de situacién general del inmueble.

b) Plano de localizacién detallada escala minima: 2.000

¢) Estudio Fotografico del inmueble y su entorno en el que se incluya esquema de punto de vista de las tomas.
d) Alzados compuestos del bien y sus colindantes, en el caso de edificaciones incluidas en Conjuntos Histo-
ricos, Zonas Arqueologicas, Lugares de Interés Etnologico o entorno de Monumentos o Jardines Historicos.
e) Memoria de calidades de materiales en cubiertas y paramentos exteriores, en el caso de edificaciones inclui-
das en Conjuntos Historicos, Zonas Arqueologicas, Lugares de Interés Etnoldgico o entorno de Monumentos
o Jardines Historicos.

f) Memoria de instalaciones que afecten a fachadas y cubiertas. Art. 47

Capitulo 1. Proteccién y conservacién
- Articulo 62. Bienes vinculados a inmuebles

1. Las resoluciones de inscripcion especifica de bienes inmuebles en el Catalogo General del Patrimonio His-
torico Andaluz incluirin, en su caso, la relacidon de bienes muebles que, de acuerdo con el Articulo 44 de la
Ley 1/1991 son inseparables del inmueble y, por lo tanto, pueden transmitirse o enajenarse nicamente con
el mismo.

2.A los efectos de determinar los bienes muebles de relevancia cultural que deben incluirse en la inscripciéon
de inmuebles se atenderd fundamentalmente al grado de vinculacién fisica, funcional o historica con los mis-
mos.

3. La vinculacién historica se tendrd en cuenta en aquellos casos en que los bienes muebles incrementen o
completen el valor del inmueble, asi como cuando resulten necesarios para el entendimiento del mismo.
4.Los bienes muebles que se consideren inseparables de inmuebles objeto de inscripcion especifica podran ser
apartados de estos sitios Gnicamente cuando resulte necesario para la conservacién de los unos o de los otros,
o con fines de difusion e investigacion, previa autorizacién de la Consejeria de Cultura. Art. 62

- Articulo 64. Actuaciones sobre bienes muebles

1. Con el fin de garantizar la salvaguarda de los valores propios de los bienes muebles inscritos en el Catilogo
General del Patrimonio Histérico Andaluz, no podran realizarse sobre los mismos otras actuaciones que las
destinadas a su conservacidn y restauracion.

2. Para la realizaciéon de cualquier actuacion sobre bienes muebles inscritos en el Catilogo General del Patri-
monio Histérico Andaluz, serd necesaria la elaboracién del correspondiente Proyecto de Conservacion y la
obtencién previa del visado exigido en el Articulo 23 de la Ley 1/1991.

3. Las actuaciones realizadas sin Proyecto de Conservacién, sin haber obtenido previamente el visado del mis-
mo o que contradigan los condicionantes que, en su caso, vengan impuestos en dicho visado, seran reputadas
ilegales. Art. 64



» 4. PLAN GENERAL DE ORDENACION UrBANA (PGOU) Memoria de informacién. XIII.
La proteccion patrimonial. El planeamiento de proteccién del Conjunto Histérico de Sevi-
lla (p. 1-28). http://www.pgou.eu/Sevilla.htm

En efecto, la Resolucién del Consejero de Obras Puablicas y Transportes de la Junta de
Andalucia del 29 de Diciembre de 1987, publicada en el BOJA ntimero 1, de 5 de Enero de
1998, por la que se aprueba definitivamente la Revision del Plan General de Ordenacién
Urbana de Sevilla y Modificacién del Catilogo, en su apartado 2, introduce una serie de
correcciones y modificaciones a realizar, y concretamente en su punto 4 referente al Casco
Historico dice literalmente:

En relacion al Casco Historico, el Plan General contiene las determinaciones que al res-
pecto establece la legislacion urbanistica vigente, si bien resulta necesaria la redaccion de un
Plan Especial de Protecciéon del mismo ajustado a la Ley de Patrimonio Histérico Espaiol
y un Catilogo que perfeccione el régimen de proteccion de los elementos del Conjunto
Histérico como Bien de Interés Cultural. [p.3]

Dentro del conjunto de todos los edificios catalogados, los Planes Especiales han consi-
derado tres grandes grupos:

- Edificaciones Monumentales
- Edificaciones de Interés Tipoldgico
- Edificaciones de Interés Urbano

Edificaciones Monumentales: A v B
Se han considerado Edificaciones Monumentales aquellos edificios que poseen un ca-

racter monumental o singular dentro de cada Sector, ya sea por razones histdricas, artisticas,
arquitectOnicas e incluso etnologicas, asignandole una proteccidn integral A o global B,
siendo la tnica diferencia entre una y otra, la posibilidad de cambio de uso de parte o tota-
lidad del edificio para los protegidos globalmente, siempre que mantenga sus caracteristicas
originales que le han otorgado este caricter monumental o singular y que se ha valorado en
estos casos. [...] Por otra parte, existen algunos bienes de interés cultural (B.1.C.) que no dis-
ponen de entorno delimitado al haber sido declarados monumento historico-artistico con
anterioridad a la Ley 16/85 de Patrimonio Histérico Espaiiol, por lo que desde los catilogos
de los Planes Especiales se propone la delimitacién de un entorno para los mismos. [...]

Edificaciones de Interés Tipoldgico: C

A las edificaciones consideradas de Interés Tipologico se les asignd, de forma genérica,
un nivel de proteccién parcial en grado 1C, pero dentro de ellas se han identificado una serie
de grupos teniendo en cuenta tanto su tipologia como la época de construccion o caracte-
risticas especiales. Se partié de la siguiente subdivision:

- Casas Seforiales del Siglo XVIII (CS)

- Casas Populares del Siglo XVIII (PO)

- Corrales de Vecinos (CV)

- Casas Patio del Siglo XIX y XX (PA)

- Casas de Pisos del Siglo XIX y XX (PI)
- Edificios Singulares (ES)

[.]
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Edificaciones de Interés Urbano: D y E
Son edificaciones con escasos valores tipoldgicos reconocibles, aunque poseen valores que deben pro-

tegerse localizados en la fachada o imagen urbana y que contribuyen a formalizar la imagen que actual-
mente presenta el Conjunto Historico. Dentro de estos, se consideran dos grados de proteccion: edificios
cuya fachada debe protegerse integramente por su interés y los valores que posee en el mantenimiento
de los elementos sino en las relaciones de los mismos solo asignindoles un grado parcial 2 D;y las edi-
ficaciones tradicionales que no tienen un especial interés ni interior ni exteriormente, pero configuran
el ambiente urbano del barrio, con lo que se les asigna una proteccién ambiental E, siendo su principal
objetivo el control de la sustitucion de las edificaciones por otras de nueva planta.

Las edificaciones catalogadas D pueden pertenecer a una tipologia de las consideradas protegibles,
pero no con unas caracteristicas que merezcan un mayor grado de proteccién que el asignado; en estos
casos se ha protegido su organizacién tipoldgica, lo que supone la posibilidad de derribar por detras de
la primera crujia y posteriormente reproducir la tipologia y sus relaciones, sin la necesidad de mantener
ningin elemento de la misma. [pp. 10-11]

Normas urbanisticas. Titulo X. Normas generales de proteccion del Patrimonio Histérico, Arquitec-
tonico y Arqueologico, pp. 155-172. ENLACE: http://www.pgou.eu/Sevilla.htm
- Articulo 10.2.1. Ambito del Conjunto Histérico Declarado.

1. Las zonas incluidas en la delimitacion establecida por el REAL DECRETO 1.339/1990, de 2 de
Noviembre, por el que se aprueba la ampliacién del Conjunto Histérico de Sevilla declarado por Decreto
2.803/1964, de 27 de Agosto, habran de atenerse a la legislacion especifica de proteccién del patrimonio.

2. El ambito de la delimitacion del Conjunto Histérico de Sevilla es la zona comprendida dentro de
la linea poligonal que se describe a continuacion:

Los ejes de las siguientes vias: Avenida de Molini, glorieta de Méjico, Avda. de la Palmera (antes Vic-
toria), glorieta de Plus-Ultra, glorieta de Guadaira, Avda. de Manuel Siurot, Bogot-, Diego de la Barrera,
Prolongacién de San Salvador (calle de nueva formacién), Diego Martinez Barrios, Avién de Cuatro
Vientos, Enramadilla, Campamento, Huestes y su prolongaciéon con calle de nueva formacién, Avda. de
Eduardo Dato, Jiménez Aranda, Luis Montoto,Via Crucis, Bosque, Campo de los Martires, calle de nueva
formacién prolongacién de Jupiter, Japiter, Amador de los Rios, José Laguillo, Arroyo, plaza de Antonio
Martelo, San Juan Bosco, Avda. de Miraflores, Los Polancos, Avda. de la Cruz Roja, Medalla Milagrosa,
Antonio Pantién, Florencio Quintero, Froilan de la Serna, San Juan de Ribera, trasera del Hospital de la
Sangre, Perafan de Ribera, Resolana, nuevo puente de la Barqueta, margen derecha del antiguo cauce del
Guadalquivir hasta llegar a la prolongacion del muro norte del Monasterio de La Cartuja, al cual rodea
prolongandose en su muro sur hasta llegar de nuevo al cauce del rio, siguiéndolo hasta el nuevo puente de
Chapina, Odiel, carretera de Huelva hasta el cruce con Cadiz, Castilla, Alfareria, Clara de Jestis Montero,
plaza de Alfonso Jaramillo, Pagés del Corro, Rosario Vega, Fortaleza, Gonzalo Segovia, plaza de Cuba,
Sebastian Elcano, medianera entre Circulo de Labradores y Fabrica de Tabacos, margen derecha de la
darsena, puente de Alfonso XIII y Avda. de Molini. [p.156]

a) En los sectores BIC no desarrollados del Conjunto Historico (S-6. Reales Alcazares; S- 11. Hospital
Las Cinco Llagas; y S-26.Recinto de la Exposicién Iberoamericana), el presente Plan General, completa
los requerimientos de proteccion exigidos por la legislacion de Patrimonio Historico, mediante la elabo-
raciéon de una ficha de Catalogacion que incluye las directrices de proteccion que prevé el Plan General
para cada sector BIC. El Plan General, a efectos de proteccién, completa asi su ordenacion detallada de
forma directa, no previéndose instrumentos de desarrollo posteriores, por derivarse de su régimen especial
de proteccion un nivel de cautela suficiente. [p.156]
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Planes Especiales de Protecciéon y Catalogos de Protecciéon auténomos
correspondientes a los distintos sectores del Conjunto Histdrico [p.157].
- Articulo 10.2.4. Normas de aplicaciéon en los Sectores del Conjunto Histérico con
Planes Especiales de Proteccion asumidos
A los efectos de la aplicaciéon de las reglas anteriores en lo que respecta a las
catalogaciones incluidas en el Plan Especial de determinados sectores se aplicara las
siguientes equivalencias:
- Proteccién Integral (* Proteccién Integral Singular, IS)
- Proteccion Global (* Proteccion Integral Especial, IE)
- Proteccién Parcial Grado 1 (* Proteccién Parcial de Conjunto, IS)
- Proteccién Parcial Grado 2 (* Proteccién Parcial Elemental, PE)
[...]
En la refundicidn se debera garantizar que los inmuebles declarados Bienes de
Interés Cultural o inscritos especificamente en el Catilogo General del Patrimonio
Histérico Andaluz deban considerarse con nivel de Proteccién Integral. [p. 158]

- Articulo 10.2.5. Normas de aplicacion en los ambitos de los Catilogos autonémi-
cos asumidos

- Articulo 10.2.7. Normas de aplicacién en los sectores BIC del Conjunto Historico.
1. En lo que respecta a los Sectores 13.1 (Casa de La Moneda) y 15 (Monasterio
de La Cartuja que cuentan con Planes Especiales convalidados ser- de aplicacion
las previsiones del articulo 10.2.4 respecto al planeamiento asumido.

2. En los sectores 6 (Reales Alcizares) 11 (Hospital Las Cinco Llagas),y 26 (Re-
cinto de la Exposicion Iberoamericana), el presente Plan General establece su
ordenacién urbanistica detallada mediante la asignacion de usos pormenorizados,
alturas y demas condiciones de edificacién, y completa los requerimientos de
proteccién exigidos por la legislaciéon de Patrimonio Histérico, mediante la ela-
boraciéon de fichas de Catalogacion incluidas en el Anexo de este Plan denomi-
nado Catilogo Complementario del Conjunto Histérico, en las que se establecen
las directrices de proteccién para cada sector BIC, no previéndose instrumentos
de desarrollo posteriores.

3. A los inmuebles incluidos en estos ambitos que han sido declarados Bienes
de Interés Cultural o inscritos especificamente en el Catilogo General del Pa-
trimonio Historico Andaluz, les seran de aplicacién las normas contenidas en el
presente Plan General de modo complementario, y en aquello que no contradiga,
a las prescripciones derivadas de las normas y Organos competentes.

4.Toda obra o intervencién en el resto de parcelas e inmuebles de los sectores
6 (Reales Alcizares) 11 (Hospital Las Cinco Llagas) y 26 (Recinto de la Expo-
sicién Iberoamericana), requerird informe previo de la Consejeria de Cultura.
En el otorgamiento de licencias podrd imponerse restricciones de modo que su
régimen aplicable pueda ser similar al establecido para un nivel de proteccion
superior. [p.159]

CONSERVACION - INTERVENCION
- Articulo 10.3.4. Deberes de conservacion y rehabilitacién de los inmuebles catalogados.

En todo caso, seran de aplicacién a todos los inmuebles integrantes del Catilogo General del Patrimonio
Edificado del Plan General de Sevilla las normas relativas a los deberes de conservacion y rehabilitacion del patri-
monio protegido, asi como las de declaracién de ruina que se regulan en el Titulo III del presente Plan General.

[.]

2. Definicién de los tipos de Intervenciones.
A. En relacién a las intervenciones sobre edificios catalogados, especialmente cuando se trate de tipologias

o implantaciones urbanas singulares, deben entenderse las siguientes definiciones, que complementan a las esta-
blecidas en el Titulo VII de Condiciones Generales de Edificacion, cuya concrecion se realizar- conforme a las
prescripciones de las fichas correspondientes de catalogacion:
a) Conservacion, Acondicionamiento, Restauracién y Consolidacidén: Son obras menores cuya finali-
dad es mantener el edificio en correctas condiciones de salubridad y ornato, permitiéndose obras que
tengan por objeto mejorar o transformar las condiciones de habitabilidad asi como aquellas de caracter
estructural consistentes en el afianzamiento, refuerzo o sustitucién de elementos danados de la estructura
portante del edificio.
b) Reformas de Adecuacién interior que no alteren el sistema estructural, la composicion espacial, las
fachadas y los tipos de cubiertas: Son obras de reforma donde se permite la adecuacién interior y redis-
tribucién para un nuevo uso, siempre que no afecte a los valores reconocidos del edificio.
¢) Reformas interiores que pueden modificar parcialmente el sistema estructural y la composiciéon espa-
cial, conservando las fachadas y los tipos de cubiertas: Son obras de reforma que ademas de permitir una
redistribucién interior permiten pequenas intervenciones sobre los elementos estructurales o composi-
tivos interiores como la ampliacién de huecos o apertura y cierre de los mismos, asi como la sustitucién
del sistema estructural de forma puntual.
d) Obras de reforma que conserven, las fachadas, sistema de cubiertas, niveles de forjado o bien ex-
clusivamente, los elementos singulares protegidos: Son obras de reforma que manteniendo la fachada,
la cubierta y los niveles de forjado, sobre el resto de la edificacién se permite la sustitucion. En algunos
casos, se permitir- la sustituciéon de la edificacion pero conservando los elementos singulares protegidos
recogidos en las fichas de Catilogo, debiendo integrase estos de un modo armonico en la nueva edifica-
cion. [p. 163-164]

- Articulo 10.3.9. Obras sobre inmuebles declarados BIC.

1. Las autorizaciones para las obras que afecten al bien catalogado, con independencia de la oportuna licencia
de obras a solicitar en el Ayuntamiento, deber- regirse por el Capitulo 3 "Autorizaciones" del Titulo III "Patri-
monio Inmueble" del Reglamento de Proteccion y Fomento del Patrimonio Histoérico Andaluz, por el cual es
necesario solicitar la previa autorizacidn a la Consejeria de Cultura.

2. Se exceptiian del tramite anterior las actuaciones de mantenimiento, entendiendo por tales aquellas cuya
finalidad es mantener el inmueble en correctas condiciones de salubridad y ornato.

3. En el caso de que las obras a realizar afectaran a elementos comunes, como medianeras, patios, cubiertas,
etc., del bien catalogado y algin edificio del entorno, sera necesaria la autorizacién de acuerdo al apartado 1 de
este articulo.

4.Toda obra o intervencién sobre el Bien con Inscripcion Especifica, con independencia de la documenta-
ci6n necesaria para la concesion de licencia de acuerdo al tipo de obra, debera de aportar para su autorizaciéon y
licencia de obra un Proyecto de Conservacién de acuerdo con el art. 21 y siguientes de laley 1/91 de PH.A.y
el art. 47 del Reglamento de Proteccién y Fomento.

El Proyecto de Conservacion también ser- necesario cuando se trate de un B.I.C. [p.167]
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ANEXO 9.1. PROTOCOLO DE GESTION AUTONOMA DEL MANTENIMIENTO DE UN EDIFICIO DEL PHiM

Un plan de mantenimiento es un documento técnico que poco a poco se ha ido introducien-
do, en gran medida, gracias la aparicién del libro del edificio y a las empresas que se dedican al
mantenimiento integral. Se entrega al usuario un manual de instrucciones de cada edificio, donde
se recogen las pautas a seguir para realizar un correcto mantenimiento del mismo. De igual forma
que con cualquier aparato electronico, vehiculo o maquinaria, esto deberia ser algo imprescindible
en cualquier construccion. La realidad es que un plan de mantenimiento nos indica qué manteni-
miento hay que hacer.

La necesidad de establecer directrices distintas segtin las caracteristicas del edificio, su tipologia y
su funcionalidad, junto con la importancia de planificar estas temporalmente y de llevar el control
de la realizacién de las mismas en el tiempo establecido, nos obliga no s6lo a hacer mantenimiento
sino a desarrollar la gestion integral del mantenimiento en nuestros edificios.

Para ello se entiende oportuno y necesario el desarrollo de un proceso de gestion del manteni-
miento de edificios, de forma integral donde queden recogidas todas las directrices para gestionar el
mantenimiento de un edificio, y de respuestas de manera unitaria al Qué, Cuindo, Cuanto, Quién
etc., demandados en dicha gestion.

Proceso de
gestion

auténoma del
mantenimiento
de un edificio

+ |+ 4+

Figura 1. Definicién del proceso de GAM. Elaboracién propia.

Si a esto le sumamos la sintesis del estado de la cuestion, el resultado es el proceso de gestion
auténoma del mantenimiento de un edificio que propone complementar a los tradicionales planes
de mantenimiento también como documento técnico.

Se establece pues un modelo de proceso de gestion fundamentado en el ya estudiado TPM y
siguiendo los criterios gestores de busqueda de excelencia del modelo EFQM. Proceso de gestion
auténoma como tal, que ha de desarrollarse por un técnico competente y que desarrolle al menos
los siguientes aspectos:

Objetivo

Definicion del Edificio y alcance.

Recursos humanos, responsabilidad y autoridad.
Descripcidén de las acciones de gestiéon del mantenimiento.
Registros.

Historico de modificaciones.

Nouk e

Anexos.

Procedemos ahora, a la definicién de cada uno de los contenidos de cada apartado del proceso
definido.

» 1. OBJETIVO DEL PROCESO DE GESTION AUTONOMA MANTENIMIENTO DE UN EDIFICIO.

Hacer gestion real del mantenimiento de forma sencilla por gestores no cualificados técnica-
mente y que reporte informacidén veraz para establecer nuevas estrategias.

Debe ser un documento técnico con las directrices necesarias para lograr un desarrollo bisico y
auténomo del mantenimiento, que nos permita su programacién y control en cualquier tipologia
edificatoria en uso, que no disponga de una oficina de mantenimiento especializada y/o la posibili-
dad de establecer un contrato de gestion de mantenimiento con un agente externo.

= 2. DEFINICION DEL EDIFICIO Y ALCANCE DEL PROCESO.

Para desarrollar las acciones de gestion del mantenimiento de un inmueble de forma auténoma,
lo primero a realizar por parte del técnico redactor del proceso, es una descripcion completa y bien
definida del edificio objeto, siguiendo sus criterios técnicos y la informacion extraida de los gestores
que van a participar.

Este punto es imprescindible, ya que cada edificio es Gnico, tanto en su morfologia, sus carac-
teristicas constructivas e instalaciones, como su funcionalidad, uso y formas de gestién. Por lo que
es muy importante que el edificio quede correctamente definido para realizar una aplicacién del
proceso adecuada.

Para la descripcién detallada del edificio que han de tener en cuenta de forma descriptiva:

* Caracteristicas generales: Describir caracteristicas generales del edificio, tales como, localizacion,

para que el edificio quede perfectamente ubicado y poder conocer asi el entorno o simplemente

datos climatologicos de la poblacién donde se encuentra.

Igualmente definir la distribucion fisica del edificio, en la que se habla de forma, nimero de plantas

y altura del edificio. Puntualizar en los accesos, urbanizacién y comunicaciones del edifico.

* Caracteristicas constructivas: Breve definicion de la estructura y cimentacion, caracteristicas prin-

cipales de su envolvente; tipo de cubierta y cerramientos. Es importante hacer mencidn, en este

punto, a los revestimientos exteriores e interiores para conocer los materiales que los componen.

En definitiva incluir los sistemas constructivos mas relevantes para la comprensiéon del mismo.

* Descripcién de las instalaciones: Dado su alto impacto en cuanto a mantenimiento se refiere,

describir todas las instalaciones que constan en el edificio, explicando brevemente sus equipos mas

significativos, donde estan situados y como funcionan en nuestro edificio.

* Usos: En el modelo de gestion debe quedar perfectamente definido el uso general del edificio y

sus posibles afecciones en cuanto a variaciones del mismo, temporalidad, capacidad. Definir como

conceptos generales, en qué épocas del afio se encuentra lleno, cuando su capacidad estd mas baja

y en particular cudl es el uso de cada estancia y el horario de la misma.

Para facilitar esta definicion, el modelo realiza una clasificacion del edificio por zonas, para defi-
nir el uso y asi poder estimar la necesidad de mantenimiento de cada estancia. Segtn la tipificacion
de usos definida en el apartado 2 de este capitulo se puede determinar indisponibilidades maximas
de tiempo, también definidas en el citado apartado.
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* Documentacién grafica: Facilitar planos por planta del edificio en el que se clasifican cada = 3. CONTENIDOS MINIMOS DEL PROCESO.

estancia con un color segtin la zona a la que corresponde tal y como se observa en la figura 2. a) Responsabilidad y autoridad.

En este apartado debe quedar recogido:
* Anilisis del recurso humano disponible para el desarrollo del proceso.
* Asignacién de responsabilidades y autorizaciones para la toma de decisiones en la aplica-
cién y desarrollo del proceso.

IO f L = = _ I setas de exposicion y reunion
Jardines exteriores

Transito publico de entrada

S ¢ Criterios de comunicacién para informar debidamente en la medida de lo oportuno en

T — cuanto a tiempo y forma, a todos los implicados en el proceso y de la gestion general del
Aseos inmueble.

b) Definicion de criterios y actividades.

Describir los criterios de mantenimiento implantados en el edificio.

Recoger como se ha mantenido el edificio hasta el momento de la implantacién del nuevo
proceso (solo en el caso de que existan, de lo contrario indicar su insistencia), es importante para
comparar resultados y establecer nuevos criterios o no.

* Qué tipo de mantenimiento se realiza.

* Quién se encargaba de realizarlo, si existia un servicio de mantenimiento propio o si lo
realizaba una empresa externa.

* Cuenta con plan de trabajo.

* Quién gestiona el mantenimiento, si esto era tarea del conserje, el mismo director del
centro residencial o una empresa se encargaba del mantenimiento integral.

* Control sobre la actuacién de mantenimiento

PLANTA BAJA

Figura 2. Plano de zonificacién PMA Planta baja. Elaboracién propia

* Importancia o preferencia a la hora de mantener zonas, si existian tareas o instalaciones
prioritarias.
Conviene aportar tablas de superficies, también por planta, (figura 3.) en las que las diferentes

estancias aparezcan clasificadas al igual que en los planos de referencia segtin su uso. Definir los criterios de gestion auténoma de mantenimiento a implantar

Con la intencién de cumplir el objetivo del proceso a implantar, se desarrollan los nuevos cri-
terios de gestion que han de fundamentarse los del modelo estudiado, descritos en el apartado 4.

Superficies planta baja m2 * Sencillez de gestién.

Salas de exposicidn v reunidn 2458 ¢ Planificacién (Mantenimiento Programado y compatibilizar con el no programado).
1134 18 * Definicion. Definir acciones y recursos.

Jardines extenores

* Mantenimiento de mejora continua (Disminuir el mantenimiento correctivo).

5 £ 2 1 A0 A
Transito publico de entrada il » Hacer mantenimiento de actualizacién.
Zona infantl 135,36 * Establecer los indicadores minimos del modelo.
Espacios de cesién prblica 2836 * Medicién. Medir los parametros que aporten informaciéon
Aszeos 70,47
Total 2096,61

Es necesario definir bien los nuevos criterios que se van adoptar con el proceso de gestion au-

. . . . . tonoma del mantenimiento, manifestar el porqué de estos y detallarlos con claridad. Cada edificio

Figura 3..Tabla de superficies por zonas PMA Planta baja. Elaboracién propia. . , T porq Y . .
es distinto y tendra unas necesidades u otras, por lo que es necesario especificarlos.

Estos criterios podrin ser modificados en versiones venideras del proceso tras la evaluacién de

los resultados realizada.



Acciones a realizar.

Debe describir las acciones a realizar de forma clara y concisa, asignando responsables y plazos
si se tuviese necesidad de ello. Las acciones a definir como minimo en este proceso de gestiéon
auténoma son:

* Enumeracién de acciones de mantenimiento programado (Preventivo Legal y no legal)
de forma anual. Estableciendo periodicidades.

e Tiempo de recurso humano para las tareas de mantenimiento programado y no progra-
mado.

* Gestion del mantenimiento correctivo.

* Medir datos necesarios para los indicadores establecidos en el modelo.

¢ Evaluaciones y analisis de indicadores. Determinar la periodicidad con la que debe reali-
zarse, asi como la necesidad de la concrecion de la fecha de un reunion, a la que deben asistir
todos los agentes intervinientes en la gestion del mantenimiento.

c)Registros y Control.

Determinar responsables.
Determinar quién realiza el control segtin la estructura de recursos humanos vinculados al pro-

ceso. Nombrar personal asignado al control y registro de las acciones de mantenimiento realizadas
o por realizar.

Herramientas de control.

Se ha desarrollado una herramienta de control para este proceso que procura lograr los objetivos
y criterios definidos. El responsable de la gestion debe familiarizarse con su uso y ser constante para
introducir algunos de los datos.

Establecer indicadores.

Los indicadores minimos recogidos en el modelo son de aplicacién en funcién de las posibili-
dades de las estructura de gestion que tengamos. Ampliandose estos en versiones posteriores. Deter-
minar los datos que los conforman en niimeros, medidas, opiniones, sucesos, entre otros.

Posibilidad de realizar encuestas de satisfaccién a usuarios y trabajadores para conocer su opi-
nién sobre la actuacién de mantenimiento en el edificio también puede ser una buena forma de
controlar si se estd realizando adecuadamente.

d) Historico de modificaciones.

El proceso de gestion auténoma del mantenimiento esta establecido como un proceso de mejo-
ra continua que debe revisarse pasado un tiempo de su aplicacion, teniendo en cuenta los resultados
aportados por los indicadores de control de la gestién realizada.

En este apartado se indicaran las modificaciones realizadas sobre versiones anteriores.

e) Anexos.
Si fuese necesario aportar aquellos documentos que aporten valor técnico al proceso. Por ejem-
plo un organigrama .

Programa IV: Mantenimiento
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ANEXO 19.1. REFERENCIAS NACIONALES E INTERNACIONALES DE II.CC EN CONTEXTOS PATRIMONIALES

Este anexo tiene por objetivo elaborar un marco referencial para el fomento, implementacién y
gestién de las II.CC. (creadores y productores) en el patrimonio. Presenta una base de datos de 70
casos nacionales e internacionales articulada para ser de facil de acceso y apoyar el desarrollo de las
Acciones relacionadas con las Industrias Creativas. Este epigrafe concretamente avanza la investiga-
cién de contexto dictada en su Accidn 1. Estudio y Mapeo de la Industria Creativa en el Contexto
Patrimonial de Sevilla. Fase 0.

Los criterios para realizar esta seleccion responden a dos premisas: casos innovadores que mues-
tran la capacidad estratégica de las II.CC. para el desarrollo de una localidad y casos ejemplares en la
relacién de este sector con el patrimonio inmueble. Su analisis permitird conocer el funcionamien-
to especifico de politicas, programas y entidades en este campo para estructurar y fundamentar el
Plan de Fomento de las II.CC en el Patrimonio Inmueble de Sevilla, Accion IIT de este conjunto
de acciones relacionadas con las Industrias Creativas. Los casos recopilados se estructuran en tres
categorias:

1. Planificacién: leyes y politicas relativas a las II.CC.

2. Organismos, programas y actividades puablicas y privadas para las II.CC.

3. Centros de fomento de las II.CC.

Cada categoria se aborda a través de dos niveles de estudio:

* El nivel 1 muestra un breve texto descriptivo y un enlace a la fuente de la referencia. Este
nivel se manifiesta a través de una tabla de datos y contiene los 70 casos de referencia.

* El nivel 2 acomete un analisis de mayor profundidad, materializindose mediante una ficha
informativa que contiene datos especificos para cada categoria y cada referencia. Para este
nivel se han seleccionado 27 casos paradigmaticos.

Mientras el Anexo II se centrard especificamente en el caso de Sevilla, el Anexo I ofrece una
investigaciéon de contexto nacional e internacional que se considera necesaria para garantizar la
creacion de un programa avanzado e innovador.

Figura 1. Localizacién geografica de las referencias nacionales e internacionales.

= PLANIFICACION: LEYES Y POLITICAS

Las referencias de planificacion que se han seleccionado son de diferente indole. Por un lado, este
apartado contiene normativas locales, como aquellas que se aplican en Barcelona, Londres o Escocia,
y, por otro, recopila planes estratégicos tanto municipales como nacionales.

Se subrayan los casos de los que se ha ampliado la informacién mediante fichas.

NACIONALES

- Barcelona. Ayuntamiento de Barcelona. Medida del gobierno para el impulso de las Industrias
Creativas. Octubre 2019. Documento redactado por el drea de turismo y promocién de la ciudad
del Ayuntamiento de Barcelona en el que se basan en la importancia de la ciudad como polo central
de actividades creativas de la comunidad catalana para articular una serie de objetivos y medidas que
favorezcan el crecimiento ya observado en el sector de las industrias creativas.

INTERNACIONALES

- Reino Unido.
- Nacional. Consejo de Industrias Creativas del Ministerio de Cultura, Media y Deporte (“Creative In-
dustries Strategy”). 2014. Es un conjunto de recomendaciones y estrategias para el desarrollo y refuerzo
del sector de las Industrias Creativas Inglesas impulsado por el Creative Industries Council (Ministerio
de Cultura, Media y Deporte). Su alcance es de 6 afios (2014-2020) y empieza por una introduccién
poniendo en valor el potencial del sector seguido de una presentacion de la vision que se tiene para las
industrias creativas. Las estrategias se dividen en diferentes teméticas que son debidamente contextualizadas
argumentando su pertinencia como dmbito de accidén del plan estratégico y cuiles son los beneficios que
se pueden obtener de cada una. Su importancia radica en la organizacién de las estrategias, la especificidad
de las medidas ademis de concretar a quién van dirigidas.
- Londres. Ayuntamiento de Londres. New London Plan_Capitulo 7: Patrimonio y Cultura_Politica HC5
en apoyo a la cultura y las Industrias Creativas Londinenses. Sin aprobar. Planeamiento mediante el cual se
pretende proteger, identificar, fomentar y asegurar las II.CC. de la ciudad ligadas al patrimonio histérico
y a zonas de oportunidad vacantes. Esta politica, a la vez, da directrices a los planeamientos locales, por lo
que da mas garantias de éxito.
- Escocia. Creative Scotland. Creative Industries: A Strategy for Creative Scotland. Documento en el que
se redactan de manera breve y concisa los objetivos y las estrategias para las industrias creativas que el or-
ganismo Creative Scotland va a seguir a lo largo de un afio. Forma parte de las 3 estrategias del organismo
junto con las Artes y la " Pantalla". El objetivo general es el de " que Escocia sea el ambiente mas positivo
a nivel mundial para negocios creativos innovadores de todas las escalas".
- Dundee (Escocia). Plan estratégico para las Industrias Creativas de la ciudad de Dundee (2017-2021),
realizado por el organismo Creative Dundee. Se basa en 3 objetivos principales: lograr que la creatividad
sea sostenible, crear grandes colaboraciones en la pequena ciudad y desarrollar sistemas innovadores para el

uso de los espacios y los recursos.

- Irlanda
- Dublin. Making Great Art Work. Plan estratégico para las industrias creativas de Irlanda (2016~
2025), realizado por el organismo nacional The Arts Council. En este plan se identifican dos
areas prioritarias: el artista y el compromiso publico con las Artes. Por otro lado, también se
identifican tres estrategias de actuacion para reforzar dichas dreas: estrategia de inversion, planea-
miento espacial y demografico y finalmente una estrategia de capacidad de desarrollo.
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- Nueva York = INDICE DE FICHAS
- Ciudad de Nueva York. Ayuntamiento Concejalia Asuntos Culturales. Action Plan Create NYC. 2019. Plan A01_Medida del gobierno para el impulso de las industrias creativas de Barcelona.
estratégico para la conservacion y el desarrollo de las artes en la ciudad de Nueva York. Consta de objetivos a A02_Estrategia de las Industrias Creativas de Inglaterra 2014.
corto y largo plazo, recomendaciones y estrategias. Se centra en el desarrollo de una politica que refuerce las A03_New London Plan_Capitulo 7_Politica HC5.

artes en barrios desatendidos y comunidades artisticas subrepresentadas histéricamente. Los principales objeti- A04_Creative industries: A strategy for Creative Scotland

vos se basan en el financiamiento equitativo, cultivacion de practicas inclusivas, refuerzo de conexiones con el , . . . .
1 ’ p ’ AO05_Plan estratégico para las industrias creativas de Dundee.

gobierno, sefialar la crisis de asequibilidad y proporcionar formacién de calidad a la comunidad artistica y en los AO6_Plan estratégico para las industrias creativas de Irlanda: Making Great Art work.
A07_Action Plan Create New York City 2019.

AO08_Plan estratégico de las industrias creativas de Victoria, Australia.

centros de enseflanza publica.

- Canada
- Mississauga. Ontario. Informe para la Division de Cultura del Ayuntamiento ano 2016. Informe en el que se
detalla el contexto de las II.CC. en la ciudad y se redactan 6 recomendaciones para implantar y fomentar el

desarrollo de éstas.

- Australia
- Estado deVictoria. Primer plan estratégico para las I[I.CC. de Victoria (2016-2020). Realizado por el organismo
publico Creative Victoria, que se dedica al apoyo, desarrollo y defensa de las “industrias creativas que abarcan
artes, cultura, cinematografia y disefio”. El plan tiene 5 dambitos de accion: respaldar el talento creativo, reforzar el
ecosistema de las industrias creativas, conseguir un impacto social y econémico mas amplio, aumentar el acceso

y la participacion y construir compromiso internacional.

Creative
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Figura 2. Portadas de algunos de los casos de estudio de leyes y politicas.
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TIPO DE FICHA

LEYESY POLITICAS CcODIGO A01

TITULO AYUNTAMIENTO DE BARCELONA. MEDIDA DEL GOBIERNO PARA EL IMPULSO DE LAS INDUSTRIAS CREATIVAS.
Documento redactado por el area de turismo y promocion de la ciudad del Ayuntamiento de Barcelona en el que se basan en la importancia de la ciudad como polo
RESUMEN central de actividades creativas de la comunidad catalana para articular una serie de objetivos y medidas que favorezcan el crecimiento ya observado en el sector de
las industrias creativas.
PAIS Barcelona, Espana

TIPO DE PRACTICA

ORGANISMO PUBLICO

PALABRAS CLAVE

ESTRATEGIA DE PROMOCION | CANALES DE COMUNICACION PROGRAMAS DE FORMACION

FECHA

OCTUBRE DE 2019

BASE JURIDICA

DESCRIPCION

Esta medida de gobierno viene redactada en un documento en el que se destina gran parte de éste a apartados que contextualicen las industrias creativas en Barcelona
y justifiquen la necesidad de ésta. En estos apartados se aporta un desglose del impacto econdémico del sector y se identifican cuiles son las disciplinas representativas
del sector creativo en Barcelona, que en este caso se trata de diseno y arquitectura. Ademas, también se proclama un Hub creativo que servira para vehicular los obje-
tivos propuestos. Por otro lado, la medida se divide en dos partes principales: un primer apartado en el que se detallan los objetivos y un segundo en el que se redactan
las acciones necesarias para lograr los objetivos propuestos. Asi, los objetivos son 7 entre los que destacan: “Promover la formacion, la investigacion, la investigacién y
el lanzamiento de propuestas empresariales en torno a las industrias creativas” ,“Desarrollar una estrategia de promocién de ciudad encaminada a potenciar las indus-
trias creativas y su internacionalizacién”, “Desarrollar un programa sociocultural a partir de exposiciones, muestras y actividades divulgativas” y “Potenciar las redes y
contactos entre agentes creadores de conocimiento, como las universidades, los centros tecnologicos y de investigacion y las empresas situadas en diferentes municip-
10s del ambito metropolitano”. En cuanto a las acciones, se redactan 8 principales entre las que se subrayan: “Desarrollar el DHUB, como un espacio que integre las
diferentes manifestaciones del disefio y las industrias creativas con el fin de facilitar el debate, la investigacion y la presentacion de nuevos proyectos y contenidos en
los dmbitos local e internacional”,“Crear un programa cultural especifico para el distrito del Poblenou / 22(@) que permita aumentar la vinculacién afectiva entre la
ciudadania de Barcelona y las empresas y los residentes del barrio”, “Crear nuevos canales de comunicacién y establecer acuerdos con los existentes, que permitan dar
a conocer al ciudadano de Barcelona el potencial de la industria creativa local” y “Crear el Consejo Metropolitano de las Industrias Creativas™.

ENLACES

PDF MEDIDA DE GOBIERNO https://ajuntament.barcelona.cat/economiatreball/sites/default/files/ documents/MG-Industries-creatives-es-ES_web.pdf

BIBLIOGRAFIA
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TIPO DE FICHA LEYESY POLITICAS cODIGO A02

TITULO PrLAN ESTRATEGICO ““CREATE UK:CREATIVE INDUSTRIES STRATEGY _ CREATIVE INDUSTRIES COUNCIL
Es un conjunto de recomendaciones y estrategias para el desarrollo y refuerzo del sector de las Industrias Creativas Inglesas impulsado por el Creative Industries
Council (Ministerio de Cultura, Media y Deporte). Su alcance es de 6 anios (2014-2020) y empieza por una introducciéon poniendo en valor el potencial del sector

RESUMEN seguido de una presentacion de la vision que se tiene para las industrias creativas. Las estrategias se dividen en diferentes tematicas que son debidamente contextuali-
zadas argumentando su pertinencia como ambito de accidén del plan estratégico y cuales son los beneficios que se pueden obtener de cada una. Su importancia radica
en la organizacién de las estrategias,la especificidad de las medidas ademas de concretar a quién van dirigidas.

PAIS Reino Unido

TIPO DE PRACTICA

ORGANISMO PUBLICO

PALABRAS CLAVE

CREATIVE INDUSTRIES COUNCIL AMBITOS DE ACCION INDICADORES DE EXITO

FECHA

2014-2020

BASE JURIDICA

DESCRIPCION

Plan estratégico en el que se basan en el crecimiento econdémico de las industrias creativas y su gran capacidad para generar desarrollo en diversos ambitos para propo-
ner una vision para 2020 y una serie de medidas para el sector. Las medidas se centran en asegurar que el fomento de las industrias creativas sea un compromiso com-
partido con el gobierno, lograr un marco fiscal y econdémico que incentive la creacion, inversiéon y comercializacién en el sector y reconocer que la mayor creatividad
es aquella que se nutre de la diversidad de talentos, entre otras. Se divide en 5 ambitos de accion: Acceso a la financiacién, Educacion y habilidades, Infraestrucutra,
Propiedad intelectual e Internacionalizacién. Para cada ambito se redactan una serie de objetivos, medidas y recomendaciones a tomar por los diferentes organismos
e indicadores de éxito. Cabria destacar que dentro de los objetivos para cada ambito, se prioriza el entendimiento y valorizacion por parte de la sociedad de cada
aspecto de las industrias creativas, ademas de reforzar la participacion entre los diferentes componentes del sector y el gobierno y/o entidad correspondiente. Por otro
lado, resumiendo los objetivos para cada ambito nos encontramos con algunos tales que: Conseguir que las empresas y comercios de industrias creativas tengan un
mayor conocimiento sobre como acceder y obtener financiacion, crecimiento de la inversion en y de la posesion de habilidades creativas que signifiquen una mejora
de oportunidades,tener una de las infraestructuras de comunicacién mas avanzadas del mundo, crear una Oficina de Propiedad Intelectual (OPI) que sea transparente,
se comprometa con los negocios y que tome decisiones basadas en evidencias y duplicar el valor de los servicios de la industria creativa que se exporta. Por tltimo,
algunas de las recomendaciones expuestas en el documento son: establecer medidas fiscales para incentivar la financiacién e inversién en las industrias creativas, re-
fuerzo de infraestructuras fisicas y digitales,trabajar conjuntamente en acuerdos colectivos que apoyen y ofrezcan programas de formacioén asequibles, apoyar campanas
especificas de diversidad, mapear los clasteres existentes y respaldar clasteres consolidados, etc.

FICHAS RELACIONADAS

BO3

ENLACES

ACCESO PDF COMPLETO https://www.thecreativeindustries.co.uk/media/243587/cic_report_final-hi-res-.pdf

PAGINA OFICIAL CREATIVE INDUSTRIES COUNCIL | https://www.gov.uk/government/groups/ creative-industries-council

BIBLIOGRAFiA
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TIPO DE FICHA

LEYESY POLITICAS CODIGO A03

TITULO NEew LoNDON Pran_carituro 7: PATRiMONIO Y Curtura_PoLiTICA HCS§ EN APOYO A LA CULTURA Y LAS INDUSTRIAS CREATIVAS LONDINENSES

RESUMEN Planeamiento mediante el cual se pretende proteger, identificar, fomentar y asegurar las industrias creativas de la ciudad, ligadas al patrimonio histérico y a zonas de
oportunidad vacantes. Esta politica a la vez da directrices a los planeamientos locales, por lo que da mas garantias de éxito.

PAIS Londres, Reino Unido

TIPO DE PRACTICA

ORGANISMO PUBLICO

PALABRAS CLAVE

ZONAS DE EMPRESAS CREATIVAS PROTECCIONY DESARROLLO

FECHA

BORRADOR PUBLICADO DICIEMBRE 2017_VERSION DEFINITIVA POR APROBAR Y PUBLICAR EN 2020

BASE JURIDICA

DESCRIPCION

Articulo en el que se identifican 3 acciones principales: la primera, que debe ser llevada a cabo por los municipios locales, es la de que los planes locales deben pro-
teger, identificar y promover industrias creativas locales, acentuando en la importancia de éstas para la regeneracién local y renovacion de la ciudad, considerar el uso
de propiedades vacantes para actividades que estimulen y activen la ciudad e incluir en las reas de oportunidad y grandes edificios hibridos area para nuevos espacios
culturales y/o la infraestructura y espacio para eventos culturales al exterior. La segunda accion es la de animar a los municipios a trabajar con la Alcaldia y empresas
interesadas para identificar zonas estratégicas donde implementar empresas creativas, ya sean zonas con una existente aglomeracién de industria creativa o de gran
interés para la mejora de la economia local. La Gltima y tercera politica consta de 7 directrices para que una vez hecho lo anterior, se implementen debidamente los
diferentes proyectos y programas de industrias creativas. Estas politicas varian desde el desarrollo de lugares culturales para apoyar a estas zonas de empresas creativas,
facilitar espacios e infraestructura (digital, transporte publico,etc.) asequibles para los actores y productores de estas industrias y apoyar la diversidad de usos en estas
zonas para la mejora de la economia entre otras directrices. La segunda parte de esta normativa consta de 13 subarticulos que explican a modo de conclusiones
y propuestas el estado de la cuestion en cuanto a las insdustrias creativas de Londres y otras directrices para el correcto funcionamiento de las “Zonas de Industria
Creativa” a las que se refiere en las acciones precedentes.

FICHAS RELACIONADAS

A02

ENLACES

PAGINA BORRADOR LEY https://www.london.gov.uk/what-we-do/planning/london-plan/new-london-plan/draft-new-london-plan/

BIBLIOGRAFIA
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TIPO DE FICHA

LEYESY POLITICAS cODIGO A04

TITULO CREATIVE INDUSTRIES: A STRATEGY FOR CREATIVE SCOTLAND (2016-2017)
Documento en el que se redactan de manera breve y concisa los objetivos y las estrategias para las industrias creativas que el organismo Creative Scotland va a seguir a lo
RESUMEN largo de un ano. Forma parte de las 3 estrategias del organismo junto con las Artes y la *“ Pantalla”. El objetivo general es el de “ que Escocia sea el ambiente mas positivo
a nivel mundial para negocios creativos innovadores de todas las escalas”. Es de especial interés puesto que ademas del documento del plan, disponen de apéndices en
los que se detalla entre otras cosas qué son las industrias creativas, como se va a monitorizar el progreso del plan y cui ha sido el proceso de consulta para su elaboracion.
PAIS Escocia, Reino Unido

TIPO DE PRACTICA

ORGANISMO PUBLICO

PALABRAS CLAVE

CRECIMIENTO SOSTENIBLE | INCLUSIVIDAD PERFIL INTERNACIONAL

FECHA

2016-2017

BASE JURIDICA

DESCRIPCION

La organizacion de este documento es lo mas relevante de esta politica. Se trata de un discurso muy sintético redactado en 4 paginas en las que se expone desde una
introduccién a 4 objetivos y sus respectivas acciones. Como parte de la introduccién nos encontramos con 2 apartados de especial interés en los que se describe por
un lado el rol del organismo y por otro cémo se van a llevar a cabo los objetivos por dicho organismo. El apartado mas importante es en el que se presentan los 4
objetivos principales y sus acciones.El primer objetivo trata de “invertir juntos para desarrollar negocios sostenibles” y se compone de 4 acciones de las cuales resal-
tamos oferecer apoyo ¢ informacién sobre como desarrollar habilidades comerciales y guiar a los negocios creativos para que encuentren las mejores oportunidades
de inversion. El segundo objetivo es “innovar para una economia mas amplia”, entre sus 4 acciones encontramos estimular la innovacion, apoyar las colaboraciones
entre el mundo académico y la industria y concienciar del impacto de las industrias creativas en la educacioén, salud, desarrollo comunitario y la economia. El tercer
objetivo se titula “incrementar la inclusividad” que se compone de 3 acciones: trabajar para mejorar la actividad de las industrias creativas locales, maximizar las hab-
ilidades, recursos y edificios en apoyo a los negocios creativos en crecimiento e incrementar la diversidad en el personal de trabajo. El cuarto y tltimo objetivo es el
de “incrementar el estatus y perfil internacional”, en este objetivo también se incluyen 3 acciones: ayudar a los negocios a acceder a fuentes internacionales de apoyo,
compartir conocimiento sobre historias de éxito internacional e incrementar la conciencia a nivel mundial sobre los negocios creativos vibrantes y reconocidos inter-
nacionalemente. Aunque este documento no sea muy concreto en cuanto a las acciones a tomar, cabe destacar que también viene con unos apéndices que peuden
ser de gran ayuda. en el apéndice 1 se explica que el progreso del plan se va a medir monitorizando aspectos como el valor afadido bruto de las industrias creativas
en Escocia, el nimero de negocios creativos establecidos y de propiedad en Escocia, la visibilidad de Escocia en las networks de industrias creativas del Reino Unido,
el compromiso de la sociedad, la diversidad del personal, el numero de eventos promovidos por sectores creativos, nimero de start ups, informacioén nacional sobre la
actividad de exportacidn, etc. Por otro lado, el apéndice 2 define el concepto de industria creativa basindose en las normativas nacionales y los apéndices 3 y 4 explican
el proceso de consulta para realizar el documento principal y cuiles han sido los proyectos liderados por Creative Scotland respectivamente.

FICHAS RELACIONADAS

ENLACES

PDF GENERAL PLAN https://www.creativescotland.com/__data/assets/pdf_file/0007/34918/CS-Creative-Industries-Strategy-2016-17.pdf
PDF ANEXO 1 https://www.creativescotland.com/__data/assets/pdf_file/0007/34909/Creative-Industries- Appendix-1.pdf
PDF ANEXO 2 https://www.creativescotland.com/__data/assets/pdf_file/0017/34910/Creative-Industries-Appendix-2.pdf
PDF ANEXO 3 https://www.creativescotland.com/__data/assets/pdf_file/0018/34911/Creative-Industries-Appendix-3.pdf
PDF ANEXO 4 https://www.creativescotland.com/__data/assets/pdf_file/0019/34912/Creative-Industries- Appendix-4.pdf
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TIPO DE FICHA LEYESY POLITICAS CcODIGO A05

TITULO DUNDEE’S CREATIVE INDUSTRIES STRATEGY (2017-2021)

RESUMEN Plan estratégico para las industrias creativas de la ciudad de Dundee (2017-2021), realizado por el organismo Creative Dundee. Se basa en 3 objetivos principales:
lograr que la creatividad sea sostenible, crear grandes colaboraciones en la pequena ciudad y desarrollar sistemas innovadores para el uso de los espacios y los recursos.

PAIS Dundee, Escocia, Reino Unido

TIPO DE PRACTICA

ORGANISMO PUBLICO

PALABRAS CLAVE

COLABORACIONES SISTEMAS INNOVADORES CREATIVIDAD SOSTENIBLE

FECHA

2017-2021

BASE JURIDICA

DESCRIPCION

Este plan estratégico se centra en manifestar cudl va a ser el acercamiento de la ciudad de Dundee al sector de las industrias creativas. Asi, los contenidos del plan estan
organizados de manera que primero se explica el contexto de las industrias creativas en la ciudad y su importancia e influencia en diferentes ambitos, a continuacioén se
explica cudl es la estrategia seguida para la redaccion de las estrategias, la oportunidad que representa tener un plan estratégico para la ciudad de Dundee y finalmente
se redactan de manera mis detallada cada una de las estrategias. Este plan logra redactar de manera sintética y atractiva las estrategias, descomponiendo cada una en
un plan de accidén que se compone de objetivos, acciones, indicadores y colaboradores para cada uno de los objetivos. En este caso, el primer objetivo es el de lograr
una Creatividad Sostenible, es decir, como poder desarrollar un entorno que garantice a los profesionales creativos de todos los dmbitos su éxito. Este objetivo a la vez
tiene sub objetivos entre los que se destaca el desarrollo de un programa de formacion que genere oportunidades de empleo, crear conciencia nacional e internacio-
nal de la ciudad de Dundee como un Hub creativo prospero, fomentar la igualdad y diversidad en el sector creativo. crear acuerdos con instituciones académicas y
culturales, etc. El segundo gran objetivo es el de crear grandes colaboraciones en una ciudad pequena, cuyos sub objetivos consisten en lograr que el sector creativo
esté mejor conectado con otros sectores, tanto privados como publicos, garantizar la calidad de los productos y servicios que ofrezcan a los visitantes de la ciudad,
aumentar el compromiso del pablico para con las industrias creativas, etc. El Gltimo objetivo consiste en desarrollar sistemas innovadores para compartir espacios y
recursos para desbloquear el potencial que se puede lograr. El plan de acciéon para este objetivo incluye : garantizar que tanto el sector privado como el publico sean
conscientes de las necesidades espaciales del sector de las industrias creativas y que éste puede acceder y gestionar propiedades apropiadas e innovadoras que se ajusten
a sus necesidades de trabajo, venta y exposicidn, crear un “esquema de apoyo” para el intercambio de habilidades y/o recursos entre organismos culturales y creativos
o profesionales individuales y garantizar el acceso a un internet de alta velocidad para los negocios creativos.

ENLACES

PDF PLAN https://dundeecreates.creativedundee.com/wp-content/uploads/2017/10/Dundees-Creative-Industry-Strategy-B W-Print-Version. pdf
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TIPO DE FICHA LEYESY POLITICAS CODIGO A06
TITULO MAKING GREAT ART WORK: LEADING DEVELOPMENT OF THE ARTS IN IRELAND (2016-2025)
Plan estratégico para las industrias creativas de Irlanda (2016-2025), realizado por el organismo nacional The Arts Council. En este plan se identifican dos areas
RESUMEN prioritarias: el artista y el compromiso publico con las artes. Por otro lado, también se identifican tres estrategias de actuacion para reforzar dichas areas: estrategia de
inversion, planeamiento espacial y demogrifico y finalmente una estrategia de capacidad de desarrollo.
PAIS Irlanda

TIPO DE PRACTICA

ORGANISMO PUBLICO

PALABRAS CLAVE

CAPACIDAD DE DESARROLLO ESTRATEGIA INVERSION COMPROMISO PUBLICO

FECHA

2016-2025

BASE JURIDICA

DESCRIPCION

Este plan identifica 5 estrategias principales y asigna un objetivo principal a cada una de ellas. A su vez, este objetivo se justifica, y se explica como se va a lograr por
un lado y cémo se va a saber su desarrollo por otro. Ademas, cada uno de los objetivos principales tiene una serie de subobjetivos que vienen acompanados de ac-
ciones de apoyo. Este documento, al igual que otros, también ofrece una informacidn sintetizada a parte de la redactada, lo que facilita su lectura y comprension sin
tener que leerlo entero. En este caso, la primera estrategia tiene como actor principal al artista y como objetivo que éstos estén respaldados para que puedan lograr un
trabajo de gran calidad, esta estrategia ademas tiene 5 objetivos que garantizan entre otras cosas las condiciones de trabajo y vivienda y el reconocimiento del trabajo
de los artistas en diferentes contextos. La segunda estrategia se centra en el compromiso publico, que a la vez contiene 4 objetivos que fomenten la participacion y la
creaciéon de oportunidades para lograr esa vinculaciéon con la sociedad. Por otro lado, las siguientes estrategias tratan sobre areas en las que se pretende actuar de ma-
nera prioritaria: Estrategia de inversion, que tiene 5 objetivos que se centran en establecer acuerdos de subvenciones e incentivar la inversion tanto del sector pablico
como del privado, la siguienté area es la de el planeamiento espacial y demografico que tiene 4 objetivos en los que se quiere garantizar desde politicas a acuerdos
para asegurar que el plan es sostenible y acorde con los anilisis de espacios y demograficos. La Gtima estrategia es la de capacidad de desarrollo, es decir; asegurarse de
que el Arts council y el sector de las industrias creativas disponen del conocimiento, las habilidades y el ingenio para llevar a cabo las estrategias del plan. Asi, se quiere

asegurar que se haga una buena difusién del plan y que tanto los organismos ptiblicos involucrados como el sector creativo estén comprometidos con ¢l y su desarrollo.

ENLACES

PDF PLAN COMPLETO http://www.artscouncil.ie/uploadedFiles/Making Great_Art_Work.pdf
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TIPO DE FICHA

LEYESY POLITICAS CcODIGO A07

TITULO PLAN DE ACCION CREATE NEW YORK CITY 2019
Plan estratégico para la conservacion y el desarrollo de las artes en la ciudad de Nueva York. Consta de objetivos a corto y largo plazo, recomendaciones y estrategias.

RESUMEN Se centra en el desarrollo de una politica que refuerce las artes en barrios desatendidos, artistas individuales y comunidades artisticas subrepresentadas histéricamente.
Es especialmente relevante ya que las medidas son muy concretas y se detalla el presupuesto otorgado a cada una de ellas ademas de especificar la periodicidad de la
accion.

PATS Ciudad de Nueva York,NY, EE.UU.

TIPO DE PRACTICA

ORGANISMO PUBLICO

PALABRAS CLAVE

FINANCIAMIENTO EQUITATIVO PRACTICAS INCLUSIVAS FORMACION CREATIVA

FECHA

2019

BASE JURIDICA

DESCRIPCION

Este plan de accion se compone de una introducciéon en el que se define qué es un plan de accidn, se describen cuales han sido los compromisos y objetivos logra-
dos hasta ahora por el departamento de asuntos culturales de la ciudad y se expone cuil es el siguiente objetivo para la cultura en Nueva York. La organizacién del
plan de accidn consiste en 5 objetivos principales los cuales se componen de estrategias que la vez se componen en acciones. Estas acciones a su vez vienen descritas
brevemente acompanadas del ano fiscal en las que se llevan a cabo, el presupuesto y la periodicidad.Finalmente, como tltimo apartado de cada objetivo se encuentra
una tabla en la que se desglosan una serie de indicadores que ayudan a entender la evolucién en los Gltimos 3 afos. El primer objetivo de este plan es “Aumentar
la financiacién y el apoyo equitativo para la cultura, especialmente en comunidades historicamente desatendidas”, en el que nos encontramos 7 estrategias como
aumentar la financiacién de la ciudad para las organizaciones culturales, especialmente aquellas en barrios historicamente desatendidos, financiar los gastos de ener-
gla en organizaciones culturales y brindar apoyo técnico a las organizaciones para reducir su impacto ambiental o apoyar mas oportunidades para el arte temporal y
permanente en espacios publicos. El segundo objetivo es “cultivar practicas inclusivas en el sector cultural”, que se compone de 3 extrategias que tratan de fomentar
politicas inclusivas de empleo en el sector publico y para la formacién en comunidades subrepresentadas. El tercer objetivo es el de “fortalecer conexiones entre el
sector cultural y el gobierno”, que se compone de 5 estrategias entre las cuales se encuentra ayudar a los artistas y las organizaciones culturales a navegar las reglas,
regulaciones y permisos del gobierno para trabajar en el espacio ptblico,crear oportunidades para el didlogo y la asociacién entre la Ciudad y las organizaciones cul-
turales para abordar las necesidades de diversas comunidades y promover el arte la cultura a nivel local aprovechando canales de comunicacion existentes. El cuarto
objetivo se titula igual que el anterior sin embargo las estrategias son diferentes : apoyar salarios dignos para artistas y trabajadores culturales, preservar y desarrollar
viviendas y espacios de trabajo asequibles a largo plazo para artistas y apoyar modelos alternativos para artistas y organizaciones culturales para adquirir y operar pro-
piedades asequibles y compartir recursos. El quinto y altimo objetivo se trate de “proporcionar educacion de artes de alta calidad para todos los estudiantes de escuelas
publicas de la ciudad de NuevaYork”. Este objetivo consta también de 5 estrategias que tratan de fortalecer una educacién artistica, cultural y cientifica de alta calidad,

ampliar el acceso a ésta para estudiantes con discapacidades y/o multilingiies y establecer colaboraciones entre el sector cultural y el académico.

FICHAS RELACIONADAS

ENLACES

PDF PLAN https://createnyc.cityofnewyork.us/wp-content/uploads/2019/08/CreateNY C_ActionPlan_FIN_20190801.pdf
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TIPO DE FICHA

LEYESY POLITICAS cODIGO A08

TITULO PLAN ESTRATEGICO DE LAS INDUSTRIAS CREATIVAS DE VICTORIA, AUSTRALIA.
Plan estratégico que parte de, por un lado, el reconocimiento y la celebraciéon de la historia y la creatividad de la cultura local indigena y por otro el potencial eco-
SUMEN némico que tiene el sector de las industrias creativas del pais para realizar una serie de medidas descompuestas en diferentes zonas de accién con las que se pretende
lograr un impacto econémico, cultural y social. Es de interés la organizacién del documento y la capacidad de sintesis de lo redactado. Cabe destacar que en este caso
se exponen ejemplos exitosos dentro de la industria en el propio plan para justificar la importancia de éste.
PAIS Victoria, Australia

TIPO DE PRACTICA

ORGANISMO PUBLICO

PALABRAS CLAVE

TALENTO CREATIVO ECOSISTEMA COMPORMISO INTERNACIONAL

FECHA

2016-2020

BASE JURIDICA

DESCRIPCION

En este plan estratégico, igual que en otros incluidos en este anexo, también se basan en el valor anadido econémico que tiene el sector de las industrias creativas para
justificar la necesidad de la elaboracion de una serie de estrategias para lograr consolidar las industrias existentes y fomentar e incentivar un futuro desarrollo. Se tiene
claro desde un principio que los objetivos y acciones propuestas son para alcanzar un impacto socioeconémico y cultural significativo viendo el potencial del sector.
En este caso también nos encontramos con una organizacién en introduccién, ambitos de acciéon y una serie de directrices para implementar las acciones y monitori-
zar el progreso. Los ambitos de accidn son 5 :“Apoyar el talento creativo”, “Reforzar el ecosistema de industrias creativas”, “Facilitar un mayor impicto econémico y
social”, “Aumentar la participacion y la accesibilidad” y “Construir un compromiso internacional”. Cada ambito de accién también se puede resumir en un objetivo
concreto y sus respectivas acciones principales. El primer objetivo es el de crear mas oportunidades para producir y presentar grandes trabajos, la acciones se van a
centrar en desarrollar practicas profesionales y creativas e incentivar colaboraciones e innovacion. El segundo objetivo es el de construir capacidad y condiciones para
el crecimiento , que se conseguira incrementando el empleo en el sector creativo, acelerando el desarrollo de negocios y organizaciones e incrementando espacios
para las practicas creativas. El tercer objetivo consiste en estimular la innovacién y amplar el impacto creativo expandiendo la aplicaciéon de los servicios, productos y
contenido creativos para contribuir al crecimiento econdémico y al impacto social, esto incluye las colaboraciones con entidades académicas y la oferta de programas
de formacién. El cuarto objetivo trata de involucrar al ptblico en los esfuerzos culturales y creativos, esto se realizard mediante el incremento de la participacidn en las
actividades ofertadas por las industrias creativas, el incremento en la diversidad del consumo y la produccion y la reduccién de barreras para el empleo y la experiencia
de las industrias creativas. Finalmente, el Gltimo objetivo trata de extender el impacto globar de Victoria a una audiencia global, que se conseguira gracias a la mejora
de la reputaciéon de las industrias creativas victorianas, reforzando conexiones globales, la exportacién y el comercio y por tltimo impulsar el estatus de Melbourne
como una destinacion cultural global. Cada ambito de accién tiene asignado un presupuesto y ademas se especifica cuiles seran los indicadores para medir el éxito
de las medidas adoptadas.

ENLACES

PDF PLAN COMPLETO https://creative.vic.gov.au/__data/assets/pdf_file/0005/110948/ creativestate-4.pdf
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# ORGANISMOS Y PROGRAMAS

En el caso de la busqueda de referencias sobre organismos y programas, se busca especialmente
conocer el funcionamiento de las diferentes entidades (ptblicas y privadas) que gestionan y fomen-
tan las II.CC. Ademas, se analizan cuiles son los instrumentos clave para la su correcto funciona-
miento y compromiso con las industrias creativas. La naturaleza de estos casos de estudio es muy
diversa, nos encontramos desde administraciones publicas, laboratorios de universidades, asociacio-
nes privadas sin animo de lucro, empresas privadas, etc.

Se subrayan los casos de los que se ha ampliado la informacién mediante fichas.

NACIONALES

- ZAWP. Bilbao. Organismo que surge como proyecto de revitalizacion social en Bilbao mediante el
fomento de diferentes proyectos y la oferta de servicios a la comunidad local. Se definen como "un mo-
vimiento social y cultural independiente" que favorece y trabaja para la regeneracion econdémica y social
local, teniendo la cultura y la creatividad como motor para ello.

- La Térmica Creadores. Milaga. Programa de residencias de artistas que se lleva a cabo mediante convo-
catorias anuales que permiten a 6 artistas de todo el mundo realizar una residencia en el centro de Cultura
contemporanea La Térmica de Malaga.

INTERNACIONALES
- EUCLID. Unién Europea. Organismo que se encarga de investigar y difundir sobre la finan-
clacion creativa y artistica en la UE, ademas de ofrecer servicios de consultoria y asesoria.
- KEA. Europeo. KEA European Affairs es un centro internacional de investigacion de disefio
de politicas especializado en cultura e industrias creativas, asi como en deporte, educacion y
juventud. Con sede en Bruselas, la misién de KEA es proporcionar asesoramiento sobre politicas
para que los territorios, las organizaciones y las personas sean mas conscientes de sus recursos
culturales y creativos, para desbloquear el potencial de la cultura, incluido el patrimonio para el
desarrollo econémico y social.
- Creative Factory. Nantes, Francia. La Creative Factory de Nantes estd compuesta por un orga-
nismo publico denominado SAMOA, que se encarga de coordinar y conectar a actores locales
que operan en el campo de las industrias creativas y culturales. Ofrecen servicios como apoyo
y asesoramiento empresarial, alquiler de oficinas y salas e incentivar ideas innovadoras y el em-
prendimiento.
- Centquatre. Paris, Francia. Organismo gestor del ayuntamiento de Paris con sede en el edificio
Centquatre #104 Paris (Ficha XXX) cuyo equipo de casi 100 personas se encarga de la admi-
nistracién del edificio en el que se aloja, la confeccion del programa de actividades y eventos y
de llevar a cabo proyectos de colaboracién internacional.
- CILAB Milano. Milin, Italia. Es un laboratorio de investigacién en el Departamento de Di-
seno de la Universidad italiana Politecnico di Milano. Se trata de una amplia red de profesores,
investigadores y profesionales que realizan proyectos creativos y de disefio para proporcionar
un valor anadido a las industrias creativas a través de un enfoque innovador impulsado por el
disefio. Su objetivo es disefiar metodologias y herramientas y ponerlas a prueba para vehicularlas
a proyectos creativos. Se pretende que este camino de transformacion sea una manera de lograr
innovacion socioeconomica.
- CLIC:Creation of Cultural Enterprises in Lombardy. Milan, Italia. Este programa de CILAB
MILANO tiene como objetivo apoyar e implementar un proceso de desarrollo empresarial den-
tro de los sectores culturales y creativos, a través de cursos de capacitacidn, practicas y programas
de mentoria especifica con socios de excelencia a nivel europeo. El proyecto consta de 4 fases:
seleccion de 30 personas en paro con talento y motivadas, activacién mediante un programa
de inmersion de 7 meses en el extranjero, apoyo mediante orientacién y mentoria durante su
estancia y finalmente un evento de presentacion final destinado a darle visibilidad y difusion
internacional a los participantes.
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- Makershub. Milan, Italia. Es un organismo que ofrece espacios de trabajo equipados y una am-
plia oferta de servicios a las industrias creativas para apoyarlas en todas las fases de sus proyectos:
desde la concepcidn y creacion hasta el marketing y difusiéon. Entre sus espacios nos encontra-
mos con 4 tipos de talleres, clases para cursos de formacién y reuniones, espacios de coworking
y una cocina comunitaria.

- IFALABORATORY. Bruselas, Bélgica. Colectivo con sede en Bruselas especializado en la
asesoria y la explotacion del potencial de equipos creativos. Ofrecen servicios que incluyen ayu-
dar a las empresas a ser més creativas, mejorar su liderazgo, implantar sistemas de comunicacién
eficaces y disefiar un equipo eficiente para el proceso creativo deseado.

- Kultur Projekte Berlin. Berlin, Alemania. Empresa sin animo de lucro que fomenta y apoya la
escena artistica y cultural de Berlin. Colaboran con distintas entidades importantes de la ciudad
y participan en proyectos complejos para realizar eventos, exposiciones, promocionar, asesorar,
educar y mediar con el sector creativo de la ciudad.

- Creative Estonia. Tallinn, Estonia. Es un centro de desarrollo y promocién de las industrias y
negocios creativos del pais. Entre sus funciones se encuentra la de difundir y concienciar sobre la
importancia y el impacto en el ambito socioecondémico local que tienen las ICC, crear platafor-
mas de comunicacién y divulgacion locales e internacionales y formar y asesorar a las industrias.
Es uno de los promotores del centro Kultuuri Katel ( Ficha XXX).

- Creative Fuel. Tallinn, Estonia. Organismo privado que fomenta proyectos de empresas del
sector creativo mediante subvenciones y facilidades de acceso a financiacion. También realiza
una labor importante de difusidén y comunicacién de los proyectos. Este organismo se aloja en
el centro Kultuuri Katel (Ficha XXX).

- Creative Industries Federation. Reino Unido. Es un organismo privado sin animo de lucro que
se encarga de representar, defender y apoyar las industrias creativas de Inglaterra. Entre sus fun-
ciones se encuentran realizar una defensa de las habilidades y la formacién en las industrias crea-
tivas, asesorar e incentivar el emprendimiento, lograr una internacionalizacién de su network de
industrias y realizar eventos en toda la regién inglesa para celebrar el potencial de este sector.

- Creative Industries Council. Reino Unido. Es un foro entre las industrias creativas de Inglate-
rra y el gobierno. Principalmente ayuda a que las industrias creativas superen obstaculos como el
acceso a financiamiento, habilidades, mercados de exportacion, regulacion, propiedad intelectual
e infraestructura. Trabaja mediante pequefias comisiones que ataflan temdticas concretas. Es la
entidad responsable del documento Creative Industries Strategy (FICHA XXX).

- MEWE360. Reino Unido. Es una organizacién privada sin animo de lucro que proporciona
una red de networking, asesoria, mentoria, consultoria y apoyo a la inversién a emprendedores
en las artes y las industrias creativas.

- Creative Kernow. Redruth, Cornwall, Reino Unido. Asociacién subvencionada por el ayun-
tamiento de Cornwall que se encarga de fomentar las industrias creativas locales ofreciendo
diferentes programas, desde el acceso a espacios de trabajo asequibles a formacion especifica para
las industrias.

- Copeland. Peckham, Londres, Reino Unido. Organismo privado que se encarga de rehabilitar
edificios patrimoniales para su uso para las II.CC. Ofrece espacios de trabajo y oficinas asequibles
para que la comunidad creativa prospere. Es la entidad promotora del complejo Copeland Park
& Bussey Building (Ficha XXX).

- Baltic Creative. Liverpool, Reino Unido. Es un organismo privado que gestiona y desarrolla
proyectos en los que ofrece espacios de trabajo asequibles y atractivos para las empresas creativas,
existentes y potenciales. Ademas, ofrece servicios de asistencia y difusion de las actividades de
las industrias, que son financiadas con el presupuesto recibido gracias al alquiler de los espacios.
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- Creative Scotland. Escocia, Reino Unido. Es un organismo publico que apoya las artes y las industrias » INDICE DE FICHAS

creativas en Escocia. Se encarga de financiar proyectos y fomentar el emprendimiento, asi como de ofrecer .
& proyectosy P B01_ZAWP Bilbao.

B02_La Térmica Creadores. Malaga.
B03_Centquatre.

B04_Creative industries council. Reino Unido.

recursos actualizados diversos sobre la situacién de las industrias creativas de la regiéon. Fomenta el plan
Creative industries: A strategy for Creative Scotland (Ficha XXX).

- Creative Edimburgh. Edimburgh, Escocia, Reino Unido. Es un organismo que se encarga de conectar
la comunidad creativa de la ciudad a través de eventos, apoyo profesional y mentoria, realizan actividades

formativas, festivales, conferencias etc. Ademas, tienen una bolsa de empleo y oportunidades y una seccion B04_Creative Kernow. Redruth, Cornwall, Reino Unido.
de articulos y documentos para mantener a las empresas al dia sobre la actualidad de las I[I.CC. de Edim- BO05_Creative Estonia. Tallinn, Estonia.

burgo y la difusién de sus eventos. B06_CILAB Milano. Milan, Italia.

- Creative Dundee. Dundee, Escocia, Reino Unido. Es un organismo publico apoyado por Creative Scot- B08_Creative Europe. Europeo.

land que se encarga de fomentar el talento creativo de la ciudad mediante diferentes proyectos de escala B09_Project Zukunft. Alemania.

local, nacional e internacional que amplifican, conectan, forman y colaboran con las industrias creativas.

- Blick Studios. Belfast, Irlanda del Norte, Reino Unido. Empresa que se encarga de alquilar espacios de

trabajo en edificios singulares para pequefias empresas del sector creativo, artistas autbnomos y startups.

También ofrece servicios de asesoria y alquiler de habitaciones.

- The Arts Council. Dublin, Irlanda. Organismo publico encargado de estimular el interés publico en

las artes, promover el conocimiento, apreciacion y practica en el ambito creativo y asesorar y aconsejar CENT

CXF”_ \ |\”_
al ministerio sobre las Artes en Irlanda. Entre sus servicios se encuentra subvencionar empresas creativas, U AmE <1\ ._./ | —
asesorar y ofrecer informacién, publicar investigaciones y promocionar y desarrollar proyectos que ayuden - Vd s AR
y g y y y y 1A — \
104PARIS \IZIN N

a fomentar el sector creativo. Es la entidad que fomenta la redaccion del Plan estratégico para las industrias

creativas de Irlanda: Making Great Art work.

OTROS PROGRAMAS
- BCreative. Internacional. Network global para emprendedores culturales y creativos. Realizan encuen- Ty POLITECNICO m CREATIVE

tros anuales entre sus miembros para facilitar la convergencia de las Industrias Culturales y Creativas, ' MILANO 1863 INDUSTRIES
i - L1 E .

ademas de organizar concursos para dichos emprendedores e incentivar la creacion y produccién creativa. . |l AB

- Cicerone Project. Europeo. Es un proyecto de investigacion que se dedica a estudiar el funcionamiento DIPARTIMENTO Di DESIGH

de las Industrias Creativas y Culturales para lograr una mejor comprensién de éstas con el fin de promover
politicas eficaces.
- Creative Europe. Europeo. Es un programa de financiacién regulado por el Parlamento Europeo que

Creative
Europe

Figura 3. Logos de algunos de los casos de estudio de organismos y programas.

apoya al sector cultural, audiovisual y creativo de Europa.
- DISCE: Developing Inclusive and Sustainable Creative Economies. Europeo. Es un programa cuyos

objeticos son el apoyo y el desarrollo de pautas de las industrias creativas dentro de la UE mediante indica-
dores sobre su rendimiento, contribuir a la economia mediante la investigacion sobre el desarrollo de ha-
bilidades, modelos de negocio y crecimiento inclusivo dentro de las II.CC.y de mejorar el entendimiento
de los conceptos de inclusividad y crecimiento sostenible dentro del marco de las industrias creativas.

- Culture Agora. Europeo. Es una plataforma de libre acceso en la que se publica contenido relacionado
con artes e industrias creativas. Las categorias de los contenidos que se publican son: eventos o reunio-
nes de corta duraciéon (congresos, workshops, conferencias, festivales), cursos educativos y de formacion,
premios y subvenciones, ofertas de trabajo, oportunidades de financiacién y cooperacién y noticias y
documentos de interés.

- Project Zukunft. Alemania. Iniciativa del Departamento de economia, tecnologia e investigaciéon del se-
nado aleman para convertir la ciudad de Berlin en un campo de oportunidades para las industrias creativas.
Funciona como nexo entre los negocios, la ciencia y la politica, trabaja para mejorar las condiciones de las
IC y reforzar su capacidad innovadora y competitiva. Lo hace mediante el disefio de instrumentos de finan-
ciacién y la coordinacién y comunicacion entre los agentes involucrados.
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TIPO DE FICHA ORGANISMOS CODIGO B01

TITULO ZAWP BiLsao
Organismo que surge como proyecto de revitalizacién social en Bilbao mediante el fomento de diferentes proyectos y la oferta de servicios a la comunidad local. Se
definen como “un movimiento social y cultural independiente” que favorece y trabaja para la regeneracién econémica y social local, teniendo la cultura y la creativ-
idad como motor para ello. Disponen de un programa de residencias para creadores que actualemente acoge a 20 profesionales distintos de ambitos diversos. Entre

RESUMEN sus ofertas se encuentra el alquiler de espacios de trabajo divididos en diferentes edificios del complejo industrial en el que se localiza. Los espacios de coworking son

accesibles y ofrecen un ecosistema creativo para cualquier negocio que se quiera instalar. Ademas de espacios, también ofrecen servicios como programas de formacion
y workshops, asesoramiento con los proyectos, salas de reunion, programa de actividades expositivas, difusion en redes, etc. También ofrecen la posibilidad de organizar
eventos en algunos de sus espacios de exhibicion, una amplia agenda de actividades y un programa de cursos de formacion.

FICHAS RELACIONADAS

PAGINA OFICIAL https://www.zawp.org/
ENLACES
MANIFIESTO https://www.zawp.org/wp-content/uploads/2014/11/Manifiesto.pdf
BIBLIOGRAFIA
TIPO DE FICHA ORGANISMOS CODIGO B02

TITULO

CENTQUATRE PARIS

RESUMEN

Organismo gestor del ayuntamiento de Paris con sede en el edificio Centquatre #104Paris cuyo equipo se compone de una direcciéon general, liderada por José
Manuel Gongalves y compuesta por un quipo de sevicio de ingenieria cultural (6 personas) y 7 subdirecciones que consisten en direccién de comunicacién (9 per-
sonas), direccién de innovacién (2 personas), direccién de desarrollo comercial y filantropia (5 personas), direccion técnica (21 personas), direccion de produccion
(15 personas), direccion de audiencia (31 personas) que a la vez se compone de 4 equipos : recepcidn, venta de entradas, Le cing* y guarderia y por altimo de una
direccién de recursos (10 personas). Este equipo de aproximadamente 100 personas se encarga de la gestion y administracion no solo del edificio Centquatre de Paris,
sino también de otros proyectos de la misma indole nacionales e internacionales, como el futuro Centro Magallanes en la Fibrica de Artilleria de Sevilla, gestionado
junto a la cooperativa sevillana ZEMOS98, o en Francia se encargara de la definicion del programa de la Ciudad de las Artes de La Grave, situado en el hospital de
La Grave de Toulouse. Este organismo gestiona desde el funcionamiento del edificio hasta la organizacién de eventos de diferentes extensiones como la Bienal de
artes numeérticas Némo (Oct 2019-febrero 2020), el festival de fotografia europea Circulations (Mar 2020-May 2020), también destacamos la gran funcién de comu-
nicacién y conexion entre actores y productores del sector creativo con el pablico y empresas.

FICHAS RELACIONADAS

Co4

ENLACES

PAGINA OFICIAL DEL CENTRO www.104.fr

BIBLIOGRAFiIA
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TIPO DE FICHA

ORGANISMOS CODIGO B03

TITULO CREATIVE INDUSTRIES COUNCIL
Este organismo tiene como rol fundamentar el ser la voz para las industrias creativas de Reino Unido. Se centran en areas donde existen barreras para el crecimiento
del sector como el acceso a la financiacion, la formacién y adquisicion de habilidades, los mercados de exportacidn y la regulacion de la propiedad intelectual y la
infraestructura. Su funcionamiento es a través de pequenas comisiones que trabajar para solucionar tareas concretas. Los miembros de este consejo son en gran parte
RESUMEN figuras destacadas de las industrias creativas y digitales del pais. El consejo esta presidido por los ministros de Digital, Cultura, Media y Deporte y de Comercio, Ener-

gla y Estrategia industrial ademas del director ejecutivo de la BBC, el servicio publico de television y radio del pais. A parte de estos 3 miembros, hay 26 personas
mas que lo componen, cada una en representacién de una empresa u organismo que tenga que ver con las industrias creativas predominantes del pais. Empresas del
sector musical, cinematografico, digital, de la moda, arquitectura, disefio, publicidad, etc. Se reunen 3 veces al afio para poner en comun el trabajo de cada una de las
comisiones que coinciden con las acciones establecidas en el plan estratégico redactado por el mismo organismo.

FICHAS RELACIONADAS | A02
PAGINA OFICIAL DEL ORGANISMO https://www.gov.uk/government/groups/ creative-industries-council
ENLACES
BIBLIOGRAF{A
TIPO DE FICHA ORGANISMOS CODIGO B04

TITULO

CREATIVE KERNOW

RESUMEN

Asociacion subvencionada por el ayuntamiento de Cornwall que se encarga de fomentar las industrias creativas locales ofreciendo diferentes programas, desde el acce-
so a espacios de trabajo asequibles a formacion especifica para las industrias. Se trata de un “organismo paraguas” de 9 proyectos: Carn to Cove trata de un programa
de artes escénicas para comunidades rurales. Cfylm consiste en una network de una comunidad de clubs de cine gestionada por una colaboracién entre Carn to Cove
y el British Film Institute. Cornwall 365 trata de un programa en el que se centra en hacer colaboraciones con diferentes entidades para realizar un calendario de
eventos completo y diverso que ayude a la difusion y el crecimiento de la comunidad creativa. C365 Whats on es la pagina web y revista que se encarga de la difusion
de los eventos que organiza Cornwall 365. Cornwall Music Network es una organizacidn sin animo de lucro cuyo objetivo es apoyar, conectar y promover la musica
en la ciudad de Cornwall. Cultivator es un organismo que asesora y apoya a las industrias creativas mediante diferentes servicios y colaboraciones. Feast es un
porgrama de subvencién que ayuda al desarrollo de la comunidad creativa local. Open Studios Cornwall es un programa de residencia de mas de 300 artistas, artesanos
y disefiadores que forman parte del sector de industrias creativas de la ciudad y forman parte de una comunidad de estudios abiertos al ptblico. Por tltimo, Screen
Cornwall es un proyecto que pretende convertir el sector de la television en un Hub, hace de organismo intermediario entre mpresas productoras y profesionales del
sector para fomentar el desarrollo del sector en la ciudad de Cornwall. Todos estos proyectos tienen su sede en el edificio Krowji, un Hub creativo. Creative Kernow
logra fomentar todas las areas creativas locales gracias a todos estos proyectos y organismos.

FICHAS RELACIONADAS

ENLACES

PAGINA OFICIAL DEL ORGANISMO | https://www.creativekernow.org.uk/

BIBLIOGRAFiA
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TIPO DE FICHA

ORGANISMOS CODIGO B05

TITULO

CREATIVE ESTONIA

RESUMEN

Es un centro de desarrollo y promocién de las industrias y negocios creativos del pais. Entre sus funciones se encuentra la de difundir y concienciar sobre la impor-
tancia y el impacto en el ambito socioecondémico local que tienen las ICC, crear plataformas de comunicacién y divulgacion locales e internacionales y formar y
asesorar a las industrias. Como organismo ofrecen diferentes servicios dependiendo del tipo de cliente: para las startups existen laboratorios de innovacién y desarrollo
de ideas, programas de formacion, programas de asesoria y contacto con inversores. Para mediadores existe un programa de desarrollo para agentes de disefno. Para
organizaciones del sector creativo y autoridades locales se encuentran programas de formacién y desarrollo de la relacién entre la economia creativa y otros sectores,
una serie de eventos para networking con otras empresas y organismos, viajes, seminarios y conferencias. Para negocios creativos asentados ofrecen programas de ex-
portacién de productos, ferias de comercio y mentorias. En resumen, es un programa que gracias a la colaboracién con numerosas entidades ofrece una gran cantidad
de servicios para todo tipo de negocios creativos y entidades del sector para fomentar el desarrollo y crecimiento sostenible de la economia y el impacto social de las

industrias creativas en Estonia.

FICHAS RELACIONADAS | C09

ENLACES PAGINA OFICIAL DEL ORGANISMO https://www.looveesti.ee/en/ creative-estonia/
BIBLIOGRAFIA

TIPO DE FICHA ORGANISMOS CODIGO B06

TITULO

CrLaB MILANO

RESUMEN

Es un laboratorio de investigacién en el Departamento de Diseno de la Universidad italiana Politecnico di Milano. Se trata de una amplia red de profesores, inves-
tigadores y profesionales que realizan proyectos creativos y de disefio para proporcionar un valor afiadido a las industrias creativas a través de un enfoque innovador
impulsado por el disefio. Su objetivo es diseniar metodologias y herramientas y ponerlas a prueba para vehicularlas a proyectos creativos. Esta compuesto en total por
500 estudiantes, 6 profesores, 17 investigadores y colaboradores y mas de 50 entidades colaboradoras. El equipo principal se compone de 7 personas: 4 profesores, 1
doctorando y dos investigadores, de los cuales una en condicién de investigadora postdoctoral. Entre sus proyectos en curso cabe destacar el AGRI Creative Camps,
mediante el cual se pretende realizar colaboraciones entre comercios agriculturales con negocios creativos y culturales locales, Liguria Crea Impresa; un concurso para
start ups creativas gracias al cual se ofrecen mentorias y herramientas para su desarrollo y CO-CREATE, que es un programa europeo que involucra a diferentes
paises y mediante el cual se disefia un proceso de fertilizacién cruzada entre negocios tradicionales y el sector de las industrias creativas con herramientas de disefo

de metodologias para generar oportunidades de innovacion.

FICHAS RELACIONADAS

ENLACES

PAGINA OFICIAL DEL ORGANISMO http://www.cilab.polimi.it/

BIBLIOGRAFIA
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TIPO DE FICHA

ORGANISMOS CODIGO B07

TITULO

Eurora CREATIVA

RESUMEN

Es un programa de financiacién regulado por el Parlamento Europeo que apoya al sector cultural, audiovisual y creativo de Europa. Sus objetivos son :“Ayudar a los
sectores cultural y creativo a aprovechar las oportunidades de la era digital y la globalizacién. Lograr que estos sectores realicen su potencial econdémico y contribuyan
asi al crecimiento sostenible, el empleo y la cohesion social.” y “Dar acceso a los sectores europeos de la cultura y los medios de comunicacién a nuevas oportunidades,
mercados y publicos internacionales.” Para ello, aportan financiacién a miles de artistas y profesioneales de la cultura, miles de salas de cine, producciones audiovisuales
y traducciones de libros. Ademads, también hay programas de financiacién para pequenas empresas e instituciones que trabajan en el sector. Sus ambitos de accion
son 3 : cultura, Media e Intersectorial. Para el subprograma de cultura ofrece 4 tipos de oportunidades: plataformas europeas, redes europeas, proyectos de coopera-
cién europea y traducciones literarias. En cuanto al programa de Media, las oportunidades que se ofrecen son muy variadas, desde el acceso a mercados, ayudas para
desarrollo, produccion y distribucién a formacidn, networking y apoyo a Festivales de Cine. En cuanto al programa Intersectorial, se centra en dos servicios : el de
proyectos de integracién de refugiados y proyectos digitales que unan contenidos culturales y audiovisuales.

FICHAS RELACIONADAS

PAGINA OFICIAL DEL PROGRAMA https://ec.europa.eu/programmes/creative-europe/node_es
ENLACES
BIBLIOGRAFIiA
TIPO DE FICHA ORGANISMOS CODIGO B08

TITULO

PROJECT ZUKUNFT

RESUMEN

Iniciativa del Departamento de economia, tecnologia e investigacion del senado aleman para convertir la ciudad de Berlin en un campo de oportunidades para las
industrias creativas. Funciona como nexo entre los negocios, la ciencia y la politica, trabaja para mejorar las condiciones de las IC y reforzar su capacidad innovadora
y competitiva. Lo hace mediante el diseno de instrumentos de financiaciéon y la coordinacién y comunicaciéon entre los agentes involucrados. Entre sus servicios se
encuentran 4 categorias: subvenciéon de proyectos, mapeado y difusiéon de espacios de coworking, mapeado de los laboratorios de innovacién en Berlin, servicio de
colaboraciones internacionales. A parte de estos servicios, también se encarga de realizar publicaciones sobre diferentes tematicas de actualidad de las industrias creati-
vas de la ciudad de Berlin. En resumen, se trata de un organismo cuyas funciones se centran en fomentar el conocimiento y el crecimiento de las industrias creativas
de Berlin mediante servicios, publicaciones, eventos y haciendo de network tanto a nivel local como internacional. Este organismo ha recibido varios premios gracias
a su éxito en la gestion de estas industrias creativas.

ENLACES

PAGINA OFICIAL DEL PROGRAMA https://projektzukunft.berlin.de/en/projekt-zukunft/the-project/

BIBLIOGRAFiA
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En el caso de los centros, se han encontrado numerosos ejemplos de como las I1.CC. se apropian
del patrimonio inmueble para asentarse y conformar una comunidad con una fuerte identidad local
e internacional. En el analisis de estos edificios nos centramos en la configuracion espacial de los
espacios, el programa y su hibridacién de usos y como se relacionan los espacios privativos con los
publicos y la ciudad, entre otros aspectos.

Se subrayan los casos de los que se ha ampliado la informacién mediante fichas.

NACIONALES

- La Térmica. Malaga. Centro de creacidn, produccién y formacién cultural contemporanea.

- Matadero. Madrid. Centro de creaciéon contemporanea creado en 2006 que trata de la reha-
bilitacién de un recinto patrimonial construido a principios del siglo XX: el antiguo Matadero y
Mercado Municipal de Ganados. Actualmente aloja una variedad de usos y representa uno de los
espacios mas vivos de la escena cultural y artistica nacional. Es de especial interés puesto que contiene
espacios dedicados especificamente a las industrias creativas ademas de ser un gran catalizador para la
difusion de éstas.

- La Fabrica. Madrid. Desarrolla desde la iniciativa privada proyectos culturales. En ella se agluti-
nan la mayoria de las areas del sector creativo. Tienen distintos formatos para contribuir a la creacién
cultural y su divulgacion. Educacién y ocio cultural, apoyo a jovenes creadores y emprendedores cul-
turales, integracion social, promocidn turistica, cooperacidn al desarrollo, proyeccion exterior. Llevan
a cabo proyectos culturales para alcanzar objetivos sociales.

- Las Naves. Valencia. Edificio en el que se aloja la Fundacién de la Comunidad Valenciana para la
Promocion Estratégica, el Desarrollo y la Innovacidon Urbana. Sus objetivos se centran en identificar
cudles seran los retos del futuro y plantear soluciones que involucren tanto a la administracién pablica,
empresas privadas, universidades y la propia sociedad. Conducen proyectos especificos sobre las industrias
creativas ademas de liderar la redaccién del mapeo de las industrias creativas de la Comunidad Valenciana.

- Tabakalera. San Sebastian. Fabrica de Tabacos de San Sebastian construida a principios del siglo
XX comprado por el Ayuntamiento y el Gobierno Vasco para convertirlo en un centro internacional
de cultura contemporanea. Centro social y cultural que entiende la cultura como una nocién que
abarca las capacidades creativas y sociales de la ciudadania. Dichas capacidades comprenden no solo la
produccion artistica, sino también la accion social, el pensamiento critico y la difusién de ideas, obras
y procedimientos que buscan expandir y democratizar la esfera puablica.

INTERNACIONALES

- Fancia:
* Paris:
Centquatre #104. Establecimiento artistico y cultural en Paris en funcionamiento desde el 2008.
Consiste en la rehabilitacién de un edificio patrimonial del siglo XIX (antiguas pompas finebres
de la ciudad) en un centro de creatividad y cooperatividad cultural, abierto a empresas, artistas y
al pablico general.
- Bélgica:
* Kanal Brussels. Es un HUB cultural promovido por el ayuntamiento de Bruselas que pretende
ser un centro de atraccion creativa abierto con el objetivo de promover la economia y el atractivo
de la ciudad.Tiene un acuerdo con el Centro Pompidou y con la Fundacién CIVA para garantizar
exposiciones, colaboraciones y eventos no solo relacionados con arte contemporaneo sino también
con arquitectura y urbanismo. También dispone de espacios puablicos y escenarios. Tiene espacios
de coworking, talleres para workshops, restaurante y bar a parte del espacio museistico.
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* Ateliers des Tanneurs. Complejo arquitectonico de finales del siglo XIX, usado como centro
comercial dedicado al vino y licores. Actualmente se usa como polo de empresas creativas que
comprende talleres, comercios, restauracion, oficinas, salas de reuniones y espacio coworking.
Ademas, se ofrecen servicios de asesoria, alquiler de espacios y celebraciéon de eventos.

* De Kruit Fabriek. Antigua fabrica de polvora reconvertida en hogar para artistas. El programa
comprende talleres para artistas de todo tipo, tanto para trabajar como para ensayar en caso
de musicos, circo, teatro, etc., espacios para eventos, restauraciéon y comercios. También cuenta
con grandes espacios publicos al exterior en los que se celebran diferentes eventos, incluido el
mercado semanal.

- Luxemburgo:

* 1535° Creative Hub. Proyecto de Hub Creativo nacido gracias a la demanda de las industrias
creativas de Luxemburgo por encontrar un espacio innovador y a la altura de sus ambiciones.
Se trata de la rehabilitacién de una antigua fabrica de Arcelor Mittal para acoger a mas de 60
negocios del sector creativo. Consta de 3 edificios en los que se aloja un programa diverso que
incluye talleres, sala de conferencias, restauracion y estudio de grabacion de musica.

- Alemania:

* Podewil. Palacio barroco convertido en sede de la empresa Kultur Projekte desde el ano
2006. El edificio esta rehabilitado para ,entre otras cosas, representaciones teatrales, espacios de
ensayo, estudio de danza y espacios donde se pueden celebrar diversos formatos de eventos, los
cuales se pueden alquilar.

- Reino Unido:

* Krowji Creative Space. Hub Creativo en el que se ofrecen estudios, talleres, oficinas, espa-
cios de reunién y diversos servicios para industrias creativas de Cornwell. Organizan eventos
formativos y workshops. Se trata de la rehabilitacién de un colegio para alojar a una diversa
comunidad creativa.

* Copeland Park and Bussey Building. Parque industrial de uso creativo en el que se aloja una
gran comunidad de artistas locales. Consta de la rehabilitacion de un gran edificio industrial
del siglo XIX en el que se alojaba una empresa de manufactura de equipamiento deportivo.

¢ Junction Works. Consiste en la rehabilitacién de un conjunto industrial patrimonial protegido en
espacios de trabajo y exposicion para las industrias creativas. El programa consta de talleres, oficinas,
espacios de reunion, galerias de exposicion y espacios y cocina para la celebracion de eventos.

* The garment factory. Fabrica textil de finales del siglo XIX reconvertida en espacio de trabajo
contemporaneo para industrias creativas. Ademas de talleres y oficinas tienen también tiene
locales comerciales.

- Irlanda:

e Tara Building. Edificio emblematico del centro de Dublin cuyo programa consiste en es-
pacios de coworking para empresas del sector creativo. Su identidad idiosincratica hace que
se genere una comunidad creativa muy activa. El edificio también aloja espacios de reunion,
cocina y una azotea.

- Estonia:

* Kultuuri Katel. Antigua planta de generacién de energia eléctrica para iluminacién de prin-
cipios del siglo XX reconvertida en Hub Creativo. Entre sus usos nos encontramos con labora-
torios creativos, espacios para clases formativas, estudio de musica, talleres, oficinas y un jardin
comunitario.



213 Plan Director de Conservacion del Patrimonio Inmueble Histérico Municipal de Sevilla

- Croacia:
* Lazereti Creative Hub. Proyecto impulsado por la ciudad de Dubrovnik en colaboracién con
entidades publicas, ONGs y privadas y subvencionado en parte por fondos de la UE. Consiste en
la renovacion de tres naves de un complejo patrimonial protegido construido a principios del si-
glo XV para su conversién a un Hub Creativo de uso local y para los turistas que atrae la ciudad.

- Suecia:
* Stapln. Se trata en un antiguo astillero donde una vez construian embarcaciones atracadas en
seco reconvertido en 2000 m? de espacio para talleres, oficinas, coworking, lugares para eventos
y un lugar de reunién para la comunidad creativa de Malmo.

- Noruega:

* 657 Creative Collaborative Community. Este proyecto se presenta como el espacio de cowor-
king para las industrias creativas mis grande de Noruega. Se trata de un edificio rehabilitado
para alojar a una comunidad creativa de mas de 200 personas y que ofrece una amplia gama de
espacios de trabajo, reunién y eventos para alquilar. Ademas, organiza programas de asesoria y
financiacién para las empresas que aloja.

* Fabrikken. Antigua fabrica de mobiliario que en 2005 se convierte en un Hub Creativo para
las pequenas industrias creativas de la ciudad. Ademas de servir como lugar de trabajo para los
negocios, también ofrecen servicios de asesoria, tienen espacio comercial para la difusién y pues-
ta a la venta de los productos que se crean.

- China:
* M50 Creative Park. Es una antigua fabrica textil reconvertida en distrito artistico en el que se

aloja una exitosa comunidad de artistas cuyos talleres estan abiertos al pablico. Gracias a su valor
creativo se ha convertido en una de las principales atracciones culturales de la ciudad.

* Island 6 arts center. Uno de los colectivos de artistas con sede en el M50, se compone de pin-
tores, escultores, fotografos, cineastas, artistas del new media, artistas de software y mundo digital,

Figura 4. Fotografias de algunos de los casos de estudio de centros.

bailarines, escritores, ingenieros, etc. Su linea de trabajo se caracteriza por involucrar un punto
de vista contemporaneo sobre la tecnologia moderna. = INDICE DE FICHAS

* 798 Art Zone. Antiguo complejo fabril militar que se convierte en hogar para una comunidad 01_Matadero Madrid

C02_Las Naves Valencia
C03_Tabakalera San Sebastian
- EEUU: C04_Centquatre

* Domino Sugar Factory. Antigua fibrica de refinamiento de azGcar en proceso de reconversiéon a CO5 Kanal Brussels
C06_Copeland Park Bussey Building
CO07_The Tara Building
C08_1535° Creative Hub
C09_Kultuuri Katel
C10_Pioneer Works

artistica. Se compone de varios edificios en los que se aloja un programa diverso que incluye
talleres, galerias, restauracion, alojamiento, librerias, comercios...

edificio hibrido de oficinas creativas, alojamiento asequible, comercios locales y servicios comuni-
tarios. El proyecto forma parte de un masterplan de todo el frente fluvial de Brooklyn.

» Westbeth Home To The Arts. Centro de investigacion telefonica convertido en complejo residen-
cial para artistas de todas las disciplinas y sus familias. Proyecto de rehabilitacién hecho por Richard
Meier entre los anos 1967 y 1970. Programa contiene alojamiento, zonas de exposicion, auditorios
y talleres, espacios que sirvan para la ideacion, la creaciéon y produccién y la exposicion.

* Pioneer Works Arts Foundation. Organizacion privada sin animo de lucro. Centro cultural
alojado en una antigua fabrica de acero, que producia principalmente vias de tren. Es un esta-
blecimiento gestionado por artistas y promueve la experimentacion, formacién y producciéon en
todas las disciplinas. Su programa consta de talleres, laboratorios, alojamiento y zonas expositivas
abiertas al publico.



Programa V1: Utilizacién y Funcionalidad 214

TIPO DE FICHA

CASOS DE ESTUDIO CODIGO Co1

INFORMACION GRAFICA

TiTuLO

MATADERO MADRID

RESUMEN

Centro de creacidon contemporanea creado en 2006 que trata de la rehabilitacion de un recinto patrimonial
construido a principios del siglo XX: el antiguo Matadero y Mercado Municipal de Ganados. Actualmente
aloja una variedad de usos y representa uno de los espacios mas vivos de la escena cultural y artistica nacio-
nal. Es de especial interés estudiar como se gestiona un complejo de estas dimensiones ademas de ver como
se insertan y dialogan entre si los diferentes usos y espacios.

LOCALIZACION

MADRID | ESPANA Coordenadas 40,464 -3,703

AREAS SECTOR CREATIVO

Diseno, teatro, artes visuales, cine, musica, radio

ENTE GESTOR

INTERMEDIAE_Rosa Ferré/Fundaciéon Disefio Madrid/Mateo Feijoo

ENTE PROMOTOR

Area de Gobierno de Cultura, Turismo y Deportes del Ayuntamiento de Madrid

ProyecTo

FECHA 2006 AUTORES | Ensamble Studio, Arturo Franco, Langarita y Navarro...

Figura 1: Fachada exterior

ProGrama pDEL EDIFICIO

Temporal | Cesién Espacios | SI Superficie Util 35000 m*

CARACTERIZACION

Reciclaje Con valor patrimonial Con pasado industrial

DESCRIPCION

Este caso de estudio consiste en un complejo de edificios que constituyen parte del Matadero y Mercado
Municipal de Ganados, ubicado en el parque Madrid Rio. El centro cultural Matadero Madrid se compone

de 8 agrupaciones de espacios diferentes : Las Naves Matadero, centro Internacional de ArtesVivas dedicado ||

a las artes escénicas, alberga dos auditorios, uno para 300 y otro para 750 espectadores, aulas, salas de ensayos,
talleres técnicos, vestuarios, camerinos y un gran foyer con cafeteria y escenario moévil. Intermediae, espacio
para la interaccién con el publico, Central de Diseflo, espacio dedicado a la exposicién de proyectos de
disefo, Factoria Cultural, un vivero de industrias creativas con una capacidad para 118 puestos de trabajo

ademis de ofrecer asesoramiento para éstas. Abierto x Obras trata de un espacio singular en el que se alojan |r

exposiciones temporales, La Casa del Lector (Figura 2) es un Centro Internacional para la Investigacion, el
desarrollo y la Innovacién en la lectura, la Cineteca (Figura 3) consiste en una hemeroteca visual dedicada al
cine de no-ficcidn, su programa consta de dos salas de cine, un plat6 de rodaje, la hemeroteca, una cantina y
un espacio de terraza que a la vez hace de cine al aire libre en verano. Por @ltimo, la Nave de Musica (Figura
5) conforma uno de los espacios mas versatiles del complejo, acoge la programacién musical del Matadero
y posee un estudio de radio y de grabacién, un escenario para conciertos y nueve salas de ensayo. La mayor
parte de estos espacios son iniciativas promovidas y gestionadas por entidades privadas, menos la cineteca
Madrid y las Naves Matadero, que son dos centros publicos gestionados independientemente. A parte de
estos espacios, Matadero Madrid también posee de otros espacios culturales expositivos o para celebrar
eventos como la nave 16 ( Figura 6) que puede acoger infinidad de usos. El complejo Matadero Madrid
conforma un espacio en el que confluyen multiples programas, ideas e intercambios gracias a la gran canti-
dad de usos y su especificidad, que van construyendo una identidad diversa y completa, lo suficientemente
atractiva para el puablico local pero también para su impacto a nivel internacional. Su éxito radica en su
hibridacién, su prestigiosa localizacién y su atencién a la calidad de los espacios, entre otros factores. El
publico no solo es atraido por su oferta artistica y cultural sino también por su arquitectura, debido a que
numerosos de sus espacios han sido disefiados cuidadosamente y recibido interés internacional.

FicHAS RELACIONADAS

ENLACES

https://www.mataderomadrid.org/

Pagina Oficial

https://patrimonioypaisaje.madrid.es/FWProjects/monumenta/contenidos/Mo-

Memoria Historica COAM nografias/ficheros/Matadero.%20Memoria%20Hist%C3%B3rica.pdf

Imagenes https://www.flickr.com/photos/mataderomadrid/

BIBLIOGRAFIA

Figura 5: Nave 15 Nave de Mdsica. Figura 6: Nave 16
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TIPO DE FICHA

CASOS DE ESTUDIO CODIGO | C02

INFORMACION GRAFICA

TiTtuLo LAS NAVESVALENCIA
Edificio en el que se aloja la Fundacion de la Comunidad Valenciana para la Promocion Es-

RESUMEN tratégica, el Desarrollo y la Innovacién Urbana. Sus objetivos se centran en identificar cuéles
seran los retos del futuro y plantear soluciones que involucren tanto a la administracién pa-
blica, empresas privadas, universidades y la propia sociedad.

LocALizaciON VALENCIA ESPANA Coordenadas 39,459 ‘ -0,338

=
AREAS SECTOR CREATIVO

Videojuegos, Animacién, R ealidad Virtual, Edicion, Fotografia, Fallas e ilustracion.

ENTE GESTOR

Las Naves Valencia

ENTE PROMOTOR

Ayuntamiento de Valencia

PROYECTO

FECHA 2015 AUTORES -

Figura 1: Fachada exterior

PROGRAMA DEL EDIFICIO

Permanente y temporal | Cesién Espacios - Superficie -

CARACTERIZACION

Reciclaje Con valor patrimonial Con pasado industrial

DESCRIPCION

La estrategia de esta entidad es dividir su trabajo en 5 dreas tematicas: Movilidad, Energia,
Salud, Agroalimentacién y Cultura. En cuanto a las industrias creativas, Las Naves de Valencia
realiza una gran labor de investigacién y mapeo, ademas de ser el punto de encuentro de
muchas industrias de diferentes sectores creativos como el de los videojuegos, disefio, anima-
ci6n, realidad virtual, Edicidn, fotografia y Fallas. En cuanto a los proyectos que se realizan
en el ambito de la cultura, se encuentran 4: Inclou-Met consiste en la inclusidon de nuevas
metodologias de trabajo con el fin de mejorar el acceso a la cultura y favorecer la creacion de
colectivos poco representados, La Biblioteca plenamente Inclusiva es un “Club de lectura fa-
cil” cuya misidn es la de acercar la lectura a personas con necesidades especiales, personas ma-
yores, inmigrantes, etc., el proyecto Animacion, Conciencia, Mediacién es un laboratorio que
utiliza la animacién como herramienta de mediacidn social para acercar la cultura al pablico
mediante talleres creativos, exposiciones, conferencias, debates, etc. y por tltimo, Els libres de
Sénia trata de una colabroacién con varias entidades para la realizacién una serie de capitulos
a modo de videos cortos de youtube en los cuales se pretende tratar temas concretos como
la inmigracién, identidad y género, etc, mediante la recomendacién de libros sobre dichos
temas. Todos estos proyectos surgen desde el grupo de trabajo Connecta Cultura, la red que
une al sector publico, sector privado, sector académico y la sociedad civil para que mediante
difrentes colaboraciones vayan avanzando en las diferentes lineas de trabajo prioritarias : In-
dustrias Creativas y Culturales, Lectura, Edicion e Ilustracién, Videojuego, Animacion, Fallas
y Cultura Inclusiva.

Figura 3:Taller think tank

FicHAs RELACIONADAS

Pagina oficial https://www.lasnaves.com/?lang=es

file:///E:/Dropbox/AR Q%20VII/BECA%20PLAN%20

ENLACES Mapa sectores culturales y creativos en DIRECTOR%20PATRIMONIO/REFER ENCIAS%20
Valencia NACIONALES/LAS%20NAVES%20VALENCIA/Mapa-
SectoresCreativosyCulturales.pdf
BIBLIOGRAFIA

Figura 5: Auditorio Figura 6: Espacio de trabajo
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TIPO DE FICHA

CASOS DE ESTUDIO CODIGO C03

INFORMACION GRAFICA

TiTtuLo TABAKALERA SAN SEBASTIAN
Fabrica de Tabacos de San Sebastian construida a principios del siglo XX comprado por el

RESUMEN Ayuntamiento y el Gobierno Vasco para convertirlo en un centro internacional de cultura
contemporanea.

LOCALIZACION SAN SEBASTIAN | ESPANA Coordenadas 43,317 -1,976

ARrEas SECTOR CREATIVO Cine, Fotografia, multimedia

ENTE GESTOR Centro Internacional de Cultura Contemporanea SA_Edurne Ormazabal Azpiroz

ENTE PROMOTOR Ayuntamiento de San Sebastiin

ProOYECTO FECHA 2015 AUTORES Montero Arquitectos Figura 2: Planta baja
Permanente ., . ¢ . .

ProGgrama DEL EDIFICIO ¥ Cesion espacios | Sl Superficie | Construida | 37000 m*
temporal

CARACTERIZACION Reciclaje Con valor patrimonial Con pasado industrial
Se trata de un edificio principal rectangular de 113 x 75 metros organizado en torno a grandes
patios y con una altura de 5 plantas. Es sede de varias instituciones como el Festival de San
Sebastian, el insituto Vasco Etxepare, Lab-e, (centro de innovacion gastronémica), la Escuela de
cine Elias Querejeta, o iniciativas privadas como el Impact hub, una cooperativa de espacios
de coworking, salas de reunién y de eventos. Asi, el programa de la Tabakalera estd compuesto
por dos salas de exposiciones en la primera planta, entorno al patio principal, 3 salas de cine
cuyo aforo varia entre 44 y 229 personas, una sala de mediacién en la que se llevan a cabo
diferentes actividades y talleres que involucran a diferentes agentes con universidades, escuelas,
etc., el hotel One Shot Tabakalera House,la biblioteca de creaciéon UBIK, especializada en

i cultura contemporanea, el laboratorio audiovisual 2DEO el Espacio de Creadores, que ofrece
DESCRIPCION

residencias para artistas, el espacio Hirikilabs Laboratorio ciudadano de cultura digital y tec-
nologia, librerias como Tobacco Days, Arteuparte Urban Store, un espacio de fotografia y por
atlimo también cuenta con una cafeteria y un restaurante. Por otro lado, también se encuentra
una gran parte del programa que consta de oficinas de todas las entidades tanto puablicas como
privadas que se alojan en el edificio. En cuanto al alquiler de espacios, a parte de los espacios
de trabajo del impact Hub, se pueden alquilar diferentes salas del edificio para eventos de todo

tipo, desde el patio a la azotea, pasando por salas de reuniones y cine. Est4 abierto todos los dias |

menos algunos festivos. En este caso se trata de un edificio en el que las colaboraciones entre
entidades publicas y privadas y a su vez su compromiso con el pablico es lo que hace que sea
uno de los espacios culturales mas importantes del pais.

FicHAs RELACIONADAS

ENLACES

Pagina oficial https://www.tabakalera.eu/es#tabakalera

Concurso rehabilitacién http://arkitektura.tabakalera.eu/index.php?id=57

https://issuu.com/tabakalera/docs/espacios_de_al-

Dossier alquiler de espacios quiler_-_tabakalera?e=26672628/40976548

BIBLIOGRAFIiA

Figura 5: Biblioteca creacion UBIK

Figura 6: Espacio de exposicién en patio
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TIPO DE FICHA CASOS DE ESTUDIO CODIGO | Co04 INFORMACION GRAFICA

TituLo CENTQUATRE #104 PARIS

/\\k B¢, ©

\

Establecimiento artistico y cultural en Paris en funcionamiento desde el 2008. Con- b

siste en la rehabilitacién de un edificio patrimonial del siglo XIX (antiguas pompas =
RESUMEN fanebres de la ciudad) en un centro de creatividad y cooperatividad cultural, abierto
a empresas, artistas y al pablico general. Es de especial interés debido a su gestién y

su gran protagonismo en la escena cultural y creativa tanto local como internacional.

LOCALIZACION PARIS FRANCIA COORDENADAS 48,890 2,370
ARrEas SECTOR CREATIVO | Pintura, escultura, artes escénicas, graficas , medios audiovisuales y arquitectura
ENTE GESTOR CENTQUATRE_Director: Jos¢ Manuel Gongalves

ENTE PROMOTOR Ayuntamiento de Paris

PrOYECTO FECHA 2003 AUTORES | Atelier Novembre

ProGrama DEL EpIFICIO f)eilr;irrzme Y| Cesion espacios | SI Superficie | Construida 31152900
CARACTERIZACION Reciclaje Con valor patrimonial Con pasado industrial

Se trata de un proyecto que alberga diferentes usos y actores dentro de un mismo

espacio. El edificio contiene a la vez 12 categrias de uso/actividades de las cuales
+

destacamos las siguientes: uso social con guarderia y espacio publico, uso artistico, me- <

diacién con el publico, subrayar la existencia de un espacio llamado Le Cing exclusivo

& fTﬂc,‘ 11
. . . - . - L T
para artistas amateurs de los distritos 18 y 19 de la ciudad, producciéon e innovacién it |J||
artistica que incluye una incubadora de startups de indole creativa, uso administrativo e :

para mediar entre los actores y productores y el pablico y las empresas , uso comercial, =
W

ue consiste en restauracion, tiendas y espacios disponibles para alquiler y por altimo
)
distinguir que nos encontramos con un equipo de “consejo en ingenieria cultural”
ue cuenta con arquitectos, urbanistas, escenografos, etc. que ofrecen prestaciones para
b b b

la concepcidn, configuraciéon y puesta en obra de cualquier proyecto creativo. Debi-

DESCRIPCION Figura 4: Fotografia interior

do a la infinidad de fricciones y relaciones que puede producir esta hibridacion, el
programa del Centquatre se define cada semana, lo que afade cierta incertidumbre
que requiere una administracion y gestiéon eficaz para su correcto funcionamiento. El
edificio se proyecta utilizando la técnica denominada Marché de définition mediante
la cual el programa de funcionamiento y los requerimientos espaciales se definen
simultineamente. Su éxito radica en la atraccién del pablico al espacio libre interior
y hacerles participes de las actividades que se ofrecen. Por lo que el objetivo de la ad-
ministracién es conseguir el maximo nimero de visitantes fisicos al lugar para generar

mas industria. Su horario de apertura es de martes a viernes de 12 a 19 horas, saibado

y domingo de 11 a 19 horas y cerrado los lunes. En cuanto a las exposiciones solo son

visitables de miércoles a domingo de 14 a 19 horas.

FicHAsS RELACIONADAS B02

ENLACES Pigina oficial del centro www.104.fr

D’autilia R., Hetman J. : Complex Buildings and Cellular Automata-A cellular Auto-

BIBLIOGRAFiA maton Model for the Centquatre Paris.2018.

Figura 5: Fotografia plaza interior Figura 6: Fotografia exterior
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TIPO DE FICHA

CASOS DE ESTUDIO CODIGO C05

INFORMACION GRAFICA

TiTuLO

KANAL BRUSSELS

RESUMEN

Es un HUB cultural promovido por el ayuntamiento de Bruselas que pretende ser
un centro de atraccion creativa abierto a todo el mundo con el objetivo de promov-
er la economia y el atractivo de la ciudad. Tiene un acuerdo con el Centro Pompi-
dou y con la Fundacién CIVA para garantizar exposiciones, colaboraciones y even-
tos no solo relacionados con arte contemporineo sino también con arquitectura y
urbanismo. También dispone de espacios publicos y escenarios. Tiene espacios de
coworking, talleres para workshops, restaurante y bar a parte del espacio museistico.

LocCALIZACION

BRUSELAS BELGICA Coordenadas 50,860 | 4,349

AREAS SECTOR CREATIVO

ENTE GESTOR

Kanal Foundation

ENTE PROMOTOR

Ayuntamiento de la Region De Bruselas Capital

PROYECTO

EM2N, noAarchitecten y Ser-

FECHA . .
gison Bates architects

2017-2018 AUTORES

PrROGRAMA DEL EDIFICIO

Permanente -, . ‘
Y| Cesion espacios SI
temporal

Superficie | Util 39100 m?

CARACTERIZACION

Reciclaje Con valor patrimonial Con pasado industrial

DESCRIPCION

Se trata de una antigua fibrica de Citroén construida en el ano 1934 situada a
orillas del canal que pasa por el oeste de la ciudad de Bruselas y que forma parte
de uno de los planes de desarrollo mas recientes de la ciudad. El edificio cuenta
con unas dimensiones notables (100 x 200 metros) y pretende ser un Hub Cultural
para Bélgica. Es una de las sucursales del Centro Pompidou pero también acoge
el centro de arquitectura CIVA, que organiza exposiciones, conferencias, debates,
tours guiados, presentaciones de libros, talleres para ninds, etc. alrededor de tematicas
como la arquitectura contemporanea y moderna, paisajismo y ecosistemas urbanos
en Bruselas. Ademas de alojar estos dos museos de gran importancia tanto local
como internacional, el programa del proyecto también contiene un gran auditorio,
un teatro, una biblioteca, un archivo, libreria, talleres de trabajo para artistas, espacios
de reunidn, restaurantes, bares, tiendas y espacios expositivos de diferentes escalas
situados en todo el edificio. Este edificio pretende ser una ciudad dentro de la ciu-

dad, con espacios de gran escala que lo atraviesan y lo unen con su entorno urbano.

Figura 3: Secciones

FicHAs RELACIONADAS

ENLACES

Pagina Oficial https://kanal.brussels/en

http://www.em2n.ch/projects/kanalcen-

Pici
agina proyecto ganador trepompidou

BIBLIOGRAFIiA

Figura 5: Fachada exterior al canal Figura 6: Plaza interior
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TIPO DE FICHA

CASOS DE ESTUDIO CODIGO C06

INFORMACION GRAFICA

TiTuLO

COPELAND PARK AND BUSSEY BUILDING

RESUMEN

Parque industrial de uso creativo en el que se aloja una gran comunidad de artistas locales. Consta
de la rehabilitacion de un gran edificio industrial del siglo XIX en el que se alojaba una empresa
de manufactura de equipamiento deportivo. El interés de la referencia radica en como se espa-
cializa una comunidad de industrias creativas en un edificio patrimonial con pasado industrial,
su relacion con el pablico, la hibridacion de usos y la administracion y gestion de los espacios.

LocaLizAciON

PECKHAM_LONDRES | REINO UNIDO | Coordenadas 51,469 | 0,067

AREAS SECTOR CREATIVO

Dibujo e ilustraciéon, moda y textiles, produccion cinematografica, diseno grafico, técnicas mix-
tas, pintura, arquitectura y radio.

ENTE GESTOR

COPELAND

ENTE PROMOTOR

COPELAND

PROYECTO

FECHA AUTOR

ProGrAMA DEL EDIFICIO

Permanente y temporal Cesion espacios Si Superficie | Utl Construida

CARACTERIZACION

Reciclaje Con valor patrimonial | Con pasado industrial

DESCRIPCION

Es un edificio que constituye el corazén cultural y social de la zona, localizado cerca de la estacion ferrovial
Peckham Rye, en el distrito sur de Londres. Se trata de un complejo de dos edificios principales que alojan
un programa diverso y una gran cantidad de artistas locales.Los principales sectores a los que se dedican los
artistas residentes en las 4 agrupaciones de estudios que se encuentran en el complejo son : dibujo e ilustra-
cién, moda y textiles, produccidn cinematografica, disefio grifico, técnicas mixtas y pintura. En la planta baja
el programa se descompone en diferentes edificios ; se encuentra un supermercado, iglesias, un bar, galerias,
restaurantes, locales para eventos, gimnasio, y una gran cantidad de tiendas y estudios en los que residen la
comunidad de artistas. A partir de la planta primera solo tenemos programa en el Bussey Building, cuya
fachada vemos en la figura 1. En la primera planta se localiza la primera planta de una discoteca, el estudio
de yoga y otra unidad de estudios y talleres creativos. En la segunda planta se encuentra la entreplanta de la
discoteca, un estudio de fotografia, la sede de Peckham Vision (asociacién vecinal que organiza eventos y
actividades para unir a la comunidad local), un estudio de arquitectura y un espacio de oficinas de coworking
(figura 5) . En la tercera planta nos volvemos a encontrar con la discoteca, un segundo espacio de oficinas de
coworking, estudio de radio y un café que también se alquila como local para eventos. En la cuarta planta se
localiza otra de las agrupaciones de talleres y un segundo estudio de fotografia. Por Gltimo en la cubierta del
edificio nos encontramos con un cine al aire libre tal y como se muestra en la ilustracion de la figura 2. Gra-
cias al esfuerzo de los ciudadanos por conservar y ocupar este complejo industrial, este edificio funciona de
manera exitosa. Otra de las caracteristicas importantes que ayudan a que haya un fuerte vinculo identitario
con la arquitectura del edificio es la pintura de las fachadas y los espacios de encuentro tanto interiores como
exteriores. Ademds, para la facilidad de circulacidn, las escaleras también se tematizan. Este edificio es un
claro ejemplo de como gracias a una minima adecuacién del espacio creando un ambiente amable, se puede
crear una comunidad artistica diversa y que involucra a la comunidad local gracias a su programa hibrido.

FicHAs RELACIONADAS

ENLACES

Pigina oficial https://www.copelandpark.com/

Pagina pecham vision https://www.peckhamvision.org/wiki/Main_Page

Pagina ente gestor copeland https://www.cope.land/

BIBLIOGRAFIiA

Figura 5: Oficinas coworking

Figura 6: Concierto en plaza exterior
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TIPO DE FICHA

CASOS DE ESTUDIO CcODIGO Cco7

INFORMACION GRAFICA

TiTtuLo THE TARA BUILDING
Edificio emblematico de los afios 60 en el centro de Dublin cuyo programa consiste en

RESUMEN espacios de coworking para empresas del sector creativo. Su identidad idiosincratica hace
que se genere una comunidad creativa muy activa. El edificio también aloja espacios de
reunidn, cocina y una azotea.

LocALIZACION DUBLIN IRLANDA Coordenadas 53,347 | -6,255

“
AREAS SECTOR CREATIVO

Dibujo e ilustracién, moda y textiles, produccidén cinematografica, diseno grafico,desa-
rrollo web, literatura, pintura, arquitectura y animacion.

ENTE GESTOR

The Tara Building

ENTE PROMOTOR

The Tara Building

ProyvEcTO

FECHA AUTOR

Figura 2: espacio interior de coworking

ProGrAMA DEL EDIFICIO

Permanente Cesidn Espacios Si Superficie Util Construida

CARACTERIZACION

Reciclaje Con valor patrimonial | Con pasado industrial

DESCRIPCION

Tara Building es un edificio disenado para alojar a la comunidad creativa de Dublin en
un edificio con un caricter colorido y acogedor. Se trata de un programa de alquiler de
espacios de trabajo tanto de tipo individual en el espacio de coworking (Figura 2), como
de oficinas privadas. El régimen de alquiler puede ser semanal o mensual, teniendo acce-
so al puesto de trabajo 24 horas al dia 7 dias a la semana. Este puesto de trabajo viene con
varios servicios como por ejemplo impresion, cocina, almacenaje, espacios de reunion,
etc. Acoge a numerosos creativos e la escena dublinesa y conforma una comunidad crea-
tiva de gran importancia. La entidad de éste edificio permite a la administracién ofrecer
un programa de residencias para artistas y becas para apoyar proyectos creativos que
fomenten el impacto social. Actualmente residen 24 miembros creadores que se dedican
a diferentes areas del sector creativo como el dibujo y la ilustracion, moda y textiles, pro-
duccidn cinematografica, disefio grafico,desarrollo web, literatura, pintura, arquitectura y
radio, etc. El éxito de este edificio reside en la ambicién que tiene para ser un catalizador
creativo en la ciudad de Berlin. Se concibe el edificio de trabajo como un simbolo re-
presentativo de la comunidad creativa por si solo,lo que hace que haya una demanda por
unirse a esa identidad. La concepcién de unos espacios amables y la gestiéon cercana son

otros factores que ayudan a que sea un Hub creativo de gran entidad.

FicHAs RELACIONADAS

ENLACES

Pagina Oficial www.thetarabuilding.com

BIBLIOGRAFIA

Figura 5: Cocina comunitaria

Figura 6: Sala de eventos
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TIPO DE FICHA

CASOS DE ESTUDIO CODIGO Co08

INFORMACION GRAFICA

TiTuLo 1535° CREATIVE HUB
Proyecto de Hub Creativo nacido gracias a la demanda de las industrias creativas de Lux-
emburgo por encontrar un espacio innovador y a la altura de sus ambiciones. Se trata de la
RESUMEN rehabilitacién de una antigua fabrica de Arcelor Mittal para acoger a mis de 60 negocios del
sector creativo. Consta de 3 edificios en los que se aloja un programa diverso que incluye
talleres, sala de conferencias, restauracion y estudio de grabacién de musica.
LOCALIZACION DIFFERDANGE | LUXEMBURGO | Coordenadas 49,522 | 5,900

AREAS SECTOR CREATIVO

Arquitectura, disefio audiovisual, diseno grafico, comunicacién, diseno de mobiliario,
moda, digital media, marketing, musica, maquillaje

ENTE GESTOR

Ayuntamiento de Differdange (Dina Di Pinto)

ENTE PROMOTOR

Ayuntamiento de Differdange

PROYECTO

FECHA 2013 AUTORES | Carvalho Architects

ProGrRAMA DEL EDIFICIO

Permanente y

Cesidn espacios Si Superficie | 6257 m? | 16560 m?

temporal

CARACTERIZACION

Reciclaje Con valor patrimonial Con pasado industrial

DESCRIPCION

Complejo de 16000 m” repartidos en 3 edificios. En el edificio 1, 40 espacios, entre 15 y
180 metros cuadrados, para alquilar a negocios creativos, 400 m* de espacios de coworking
(30 puestos de trabajo), estudio de fotografia de 125 m”*, cerveceria de 300 m” y un espacio
para eventos de 200 m”. En el segundo edificio también encontramos espacios de creacién,
en este caso 39 de diferentes superficies, un espacio dedicado a la musica que consta de una
gran sala de grabacion y 10 salas de ensayo y un espacio de restauracion. El tercer edificio
atn no se ha rehabilitado pero seguird la misma configuracién que los dos anteriores. A
parte de estos usos, cada planta dispone de espacios de relacion, cocinas comunes y salas de
reuniones para los residentes y visitantes. Este proyecto se caracteriza por su originalidad en
cuanto al espacio y también es especialmente interesante porque permite la personalizacién
por cada uno de los miembros residentes. Ademas, no sélo estin disefiados cuidadosamente
los espacios interiores sino también se ha hecho un esfuerzo por crear un paisaje y un es-
pacio exterior agradable y Ginico. Los negocios creativos que residen aqui se agrupan en las
siguientes categorias : arquitectura, disefio audiovisual, comunicacidn, artesania y manufac-
tura, disefio, digital media, diseno de moda, cinematografia, marketing, publicidad, musica,
estudios de tatuajes, artes escénicas, artes visuales y gestion cultural y musical. También
encontramos un servicio de inclusién ciudadana para garantizar una igualdad de oportuni-
dades. En total este edificio aloja a 63 negocios creativos diferentes, lo que garantiza una
atmosfera vibrante, diversa y atractiva que aprovecha al maximo el uso de los espacios.

Figura 4: Espacio exterior entre edificios A y B

FicHAs RELACIONADAS

ENLACES

Pagina Oficial https://www.1535.1u/

Pagina nominacién premio eumies https://miesarch.com/work/3301

BIBLIOGRAFIiA

Figura 5: Espacio de relacién interior Figura 6: Ocupacién de uno de los estudios
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TIPO DE FICHA

CASOS DE ESTUDIO CODIGO C09

INFORMACION GRAFICA

TiTtuLo KULTUURI KATEL
Antigua planta de generacion de energia eléctrica para iluminacién de principios
del siglo XX reconvertida en Hub Creativo. Entre sus usos se encuentran labora-

RESUMEN . . . . . L. .
torios creativos, espacios para clases formativas, estudio de musica, talleres, oficinas
y un jardin comunitario.

LOCALIZACION TALLIN ESTONIA Coordenadas 59,444 24,749

AREAS SECTOR CREATIVO

Arquitectura, produccién audiovisual, publicidad, marketing y comunicacion, disefio

ENTE GESTOR

Tallinn Creative Hub Foundation_Liina Oja

ENTE PROMOTOR

Ayuntamiento de Tallinn

PROYECTO

FECHA 2015 AUTOR | Kavakava

Figura 1: Complejo industrial en el contexto urbano

Figura 2:Vista exterior

PrOGRAMA DEL EDIFICIO

Permanente

Cesién espacios | S Construida | 11200 m?

Superficie

y temporal

CARACTERIZACION

Reciclaje Con valor patrimonial | Con pasado industrial

DESCRIPCION

Este proyecto nace de la ambicién de la capital de Estonia por diversificar el pa-
norama creativo nacional, ofreciendo un espacio Gnico en la regién para celebrar
distintos eventos o formar parte de los negocios residentes. El complejo se termina
de construir por la ciudad de Tallinn en la década de 1910 y en el afio 2015 reabre
reconvertido en espacio creativo y centro de eventos universal. Espacialmente se
caracteriza por equilibrar lo industrial con lo nuevo, generando un aspecto de edi-
ficio descuidado pero moderno. Anualmente se celebran alrededor de 300 eventos
en el edificio ya que dispone de 8 espacios para alquilar, cuya superficie varia entre
116 y 780 m?, estos espacios se pueden alquilar tanto como teatros, para realizar
galas, recepciones, seminarios o utilizarlos como clases. Dispone de un servicio
optimizado para informarse sobre la capacidad y oportunidades de cada uno de
los espacios que hace que sea muy ficil el procedimiento para su alquiler. Aunque
la mayor parte del programa estd destinada a eventos, el edificio también acoge a
varios negocios de la industria creativa: una agencia de soluciones digitales, dos
agencias de publicidad, una organizacién de asesoramiento a las industrias creati-
vas, un centro de formacién innovadora, agencias de marketing y comunicacion,
arquitectura y diseno. Un total de 10 empresas de la industria creativa se alojan en
Kultuuri Katel. Cabe destacar que en este caso se trata de empresas de gran escala
e importancia, a diferencia de otros casos de estudio en los que se alojaban nego-
cios locales con pocos miembros. Estd claro que en este caso este Hub Creativo
estd destinado a ser un catalizador en el panorama europeo, centrandose en ofrecer
espacios atractivos para atraer la celebracidon de eventos y dar a conocer la escena
cultural y creativa de Estonia.

Figura 3: planta primera

Figura 4: Seccién longitudinal

FicHAS RELACIONADAS

ENLACES

Pagina oficial https://kultuurikatel.ee/en/

https://www.archdaily.com/802765/tallinn-crea-

Péigina archdaily proyecto tive_hub_kavakava

BIBLIOGRAFIiA

Figura 5: Espacio de reunién en torre

Figura 6: Espacios interiores de relacion y eventos




223 Plan Director de Conservacion del Patrimonio Inmueble Histérico Municipal de Sevilla

TIPO DE FICHA

CASOS DE ESTUDIO CODIGO C10

INFORMACION GRAFICA

TiTtuLo PIONEER WORKS
Organizaciéon privada sin animo de lucro.Centro cultural alojado en una antigua
fabrica de acero, que producia principalmente vias de tren. Es un establecimiento

RESUMEN gestionado por artistas y promueve la experimentacion, formacién y produccion en
todas las disciplinas.Su programa consta de talleres, laboratorios, alojamiento y zonas
expositivas abiertas al pablico.

LocALizACION NUEVAYORK | EE.UU. Coordenadas 40,679 -74,012

AREAS SECTOR CREATIVO

Artes Visuales, Tecnologia, Masica y Artes Narrativas

ENTE GESTOR

Autogestionado

ENTE PROMOTOR

Privado

PROYECTO

FECHA 2012 AUTOR | Artistas residentes

Figura 1: Espacio exterior de relacion

Figura 2:Vista exterior

PROGRAMA DEL EDIFICIO

Permanente y

Superficie | Construida | 2300 m*
temporal

Cesidn espacios | SI

CARACTERIZACION

Reciclaje Con valor patrimonial | Con pasado industrial

DESCRIPCION

Se describe como ““ un centro para la investigacion y la experimentacién en la cultura
contemporanea’, este edificio en el barrio de Red Hook en Brooklyn se ha con-
vertido en un icono para los negocios creativos internacionales. Se caracteriza por
su programa de residencias, que ofrece espacios gratuitos para profesionales creativos
en el ambito de las artes, ciencia, tecnologia, edicién y musica. El objetivo de su fun-
dador, el artista Dustin Yellin es que se convierta en un “museo de procesos”, gracias
a la convergencia de personas provenientes de diferentes ambitos. El edificio origi-
nalmente fue construido en el aio 1866 y en el afio 2011 fue adquirido y renovado
por su fundador y varios artistas residentes. Desde entonces se ha equipado con un
programa acorde a las necesidades de sus residentes, se han construido laboratorios
cientificos, laboratorio tecnoldgicos con impresion 3D, un laboratorio de entorno
virtual para realidad virtual y realidad aumentada, un estudio de grabaciéon (figura
6), un laboratorio de media para la creacién de contenido, un cuarto oscuro para
el revelado de fotografias, estudios para los residentes, galerias, jardines, estudio de
ceramica y un kiosco y libreria. Ademas dispone de un vestibulo principal (figura 3)
que acoge de manera rotatoria un programa de exposiciones de tematicas relaciona-
das con lo que se trabaja en el edificio. Actualmente cuenta con un personal de 54
personas y 11 residencias de profesionales de los sectores de artes visuales, tecnologia,
musica y artes narrativas. Ademas de ofrecer espacios, la fundacién también oferta un
programa de formacién liderado por los residentes y varios expertos en las tematicas
que correspondan y mesas redondas y debates abiertos al pablico. Por Gtlimo también
se encargan de difundir las publicaciones de los profesionales que han pasado por su
programa de residencias. Pioneer Works ha logrado crear una comunidad de creado-
res que buscan la convergencia y se sienten identificados con sus espacios y métodos.

a a—
i g

Jiv

Figura 3: Espacio de exposicion

FicHAS RELACIONADAS

ENLACES

Pigina Oficial https://pioneerworks.org/

BIBLIOGRAFIiA

Figura 5: Espacio interior de trabajo

Figura 6: Estudio de grabaciéon




ANEXO 19.2. ANALISIS DE LAS II.CC EN CONTEXTO DE SEVILLA

Mientras el Anexo I ofrece una investigacion de contexto nacional e internacional, el Anexo
IT se centrara especificamente en la aglomeracién metropolitana de Sevilla. Este anexo aborda el
analisis de la actividad creativa local, centrandose especialmente en la relacion que existe entre las
Industrias Creativas (I.CC.) y el Patrimonio. Este epigrafe concretamente avanza la investigacion
de contexto dictada en la Accion 1. Estudio y Mapeo de la Industria Creativa en el Contexto Patri-
monial de Sevilla. Fase O de este Programa V. Este trabajo permitira diagnosticar las potencialidades
y carencias en este campo, asi como fundamentar los ambitos de actuacién del Plan de Fomento de
las II.CC en el Patrimonio Inmueble de Sevilla, Accion I11.

El estudio se estructura, del mismo modo, en tres apartados:

1. Planificacién: leyes y politicas relativas a las II.CC.

2. Organismos, programas y actividades publicas y privadas para las II.CC.

3. Centros.

En primer lugar, se estudian las politicas generadas a través de innovadoras relaciones socio-ins-
titucionales para atraer y fomentar la actividad creativa en la ciudad, especialmente seleccionando
aquellas que contribuyen a la creacién de empleo y a singulares modelos de desarrollo. A continua-
cidn, se compilan casos relativos a entidades, acciones y centros de caracter publico y privado que
fomentan las II.CC. en Sevilla.

Este trabajo permite determinar el grado de desarrollo de las II.CC. en esta localidad, y tendra
dos resultados adicionales: una base datos que avanza los lugares de referencia de las II.CC., asi como
el subsector que desarrollan, y un mapa donde se localizan los espacios (edificios, locales, zonas) en
los que se materializa la accion de la industria creativa local, atendiendo a su tipologia, valor patri-
monial y pertenencia o no al listado de bienes inmuebles patrimoniales municipales. Este mapeo
diferencia ademas los diferentes espacios que implica la actividad de las II.CC.: espacios de creacion
y produccidn, espacios creativos-culturales y espacios de relacion para sus agentes.

Estos resultados avanzan una metodologia que podra ser aplicada a toda la extension metropo-
litana. En este anexo, el campo de estudio se ha centrado en el distrito Casco Antiguo por su sin-
gularidad. Un estudio preliminar detecta que éste es el contexto urbano donde existe una casuistica
mas diversa de II.CC. en Sevilla, especialmente en su zona norte.

= PLANIFICACION: LEYES Y POLITICAS RELATIVAS A LAS I1.CC.

En este apartado se recogen las estrategias y actuaciones que las instituciones publicas vienen
desarrollando en materia de fomento de las industrias creativas, la forma en que conciben es-
tas actividades y como se implementan los programas a ellas vinculados, centrando el estudio en
aquellas politicas que han sido implantadas en el contexto de Sevilla. En general, la referencia a la
importancia de las actividades creativas esta presente en buena parte de los programas, proyectos y
actuaciones realizados por las instituciones publicas de distintos niveles administrativos que operan
en la aglomeracion metropolitana de Sevilla. Iniciaremos el estudio a nivel europeo para terminar
analizando los casos de las politicas locales.
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POLITICAS EUROPEAS

Unién Europea

- Proyecto CISNET

En el ano 1989 se cred el Centro Europeo de Empresas e Innovacion (EUROCEI), desde en-
tonces con sede en Sevilla, promovido por la Direccion General de Politica Regional de la Comi-
si6n de la Unién Europea, convirtiéndose en el primer Centro Europeo de Empresas e Innovacion
de Andalucia. A través de este centro, la Unién Europea financié en 2011 el Proyecto CISNET
(Creative Industries Support Network), una Red de Apoyo a Industrias Creativo-Culturales para
PYME:s del Espacio Atlantico dirigido a impulsar la competitividad de las PYMEs pertenecientes
a este sector fomentando el desarrollo de nuevos productos y servicios; asistencia en el acceso a
nuevos mercados; adopcién de mejoras técnicas y tecnoldgicas; fomento de la innovacién vy la trans-
ferencia de tecnologia y establecimiento de una plataforma de comercio, colaboracién, intercambio,
comunicacién comun y sostenible para las industrias creativas. Los sectores de la industria creati-
vo-cultural incluidos en el proyecto fueron: diseio y moda, audiovisual, musica, publicidad, artes
visuales y escénicas, TV y radio, software, videojuegos, prensa y editorial, artesania y antigtiedades,
arquitectura y disefio de interiores, patrimonio y gestién cultural.

POLITICAS NACIONALES

Gobierno de Espaa - Ministerio de Cultura y Deporte

- Planes de Fomento de las Industrias Culturales y Creativas

A nivel nacional, el Ministerio de Cultura disenné en 2009 los Planes de Fomento de las Indus-
trias Culturales y Creativas, un plan que ha venido repitiéndose en diferentes ediciones posteriores,
siendo la de 2018 la Gltima edicién publicada. Posteriormente se han venido haciendo marcos de
colaboracion entre diferentes secretarias de Estado para la promocién de estas industrias que, sin em-
bargo, han sido poco mencionadas en el Plan de Accién para la Implementacion de la Agenda 2030.

POLITICAS AUTONOMICAS

Junta de Andalucia — Consejeria de Economia, Ciencia y Empleo

- Proyecto Lunar

Primer programa publico de apoyo a emprendedores de la industria creativo-cultural andaluza,
que se aprobd dentro del marco establecido por el Plan de Innovacién y Modernizacién de An-
dalucia en el ano 2006 y que contd con el respaldo de las Consejeria de Economia, Innovacion,
Ciencia y Empleo. Tenia como objetivo fortalecer la contribucion de estas empresas a la economia
andaluza, prestando diferentes servicios: asesoramiento y formacién de expertos para la elaboracion
de planes de negocios individualizados, ayuda en la bsqueda de oportunidades de negocio y de vias
de financiacidn, asesoramiento en los trimites de constitucién de empresas, alojamiento empresa-
rial, redes de contactos, etc. Concretamente, fue en la ciudad Sevilla donde se inici6 este proyecto.
En la actualidad, esta iniciativa sigue vigente a través de Andalucia Emprende - Fundacion Pablica
Andaluza, perteneciente a la Consejeria de Empleo, Formacién y Trabajo Auténomo. Se desarrolla
a través de los Centros Andaluces de Emprendimiento (CADE), localizados en las diferentes pro-
vincias. El CADE Proyecto Lunar Sevilla se encuentra en la calle Sales y Ferré n°2, junto a la Plaza
Cristo de Burgos. Esta entidad ha desarrollado numerosas jornadas de networking y asesoramiento
personalizado para empresas y emprendedores en la Casa de las Sirenas, inmueble incluido en el
listado de edificios de este Plan Director.
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POLITICAS MUNICIPALES

AYUNTAMIENTO DE SEVILLA

- Plan Estratégico Sevilla 2010 - “Sevilla Nodo de Creatividad y Convivencia”

Centrando el analisis en la escala local, el Ayuntamiento de Sevilla ha realizado diversas actuacio-
nes desde principios de siglo. En 2002 aprobé el Plan Estratégico Sevilla 2010, dentro del cual, en
la Ficha de Proyectos (aprobada en octubre de 2002), concretamente en el apartado 1-c¢ (sociedad),
punto 3, linea 1, titulado "Sevilla Factoria Cultural”, se apuesta por el fomento de la capacidad
creativa en actividades no profesionales. En el marco de redaccion del Plan Estratégico Sevilla 2010,
como plan especifico para la cultura, se aprob6 en 2003 el Plan Estratégico de la Cultura (2003-
2010) que apostaba por la creatividad como base del proceso de desarrollo integral de la ciudad.
Uno de los objetivos era potenciar el crecimiento de las empresas creativas para convertir Sevilla en
lo que se denominaba Factoria Cultural.

- Instituto de la Cultura y las Artes (ICAS)

En el afio 2006, siguiendo los objetivos y compromisos establecidos tras la Agenda 21 de la Cul-
tura, donde se incentivaron las actividades creativas y culturales, se cred el Instituto de la Cultura y
las Artes (ICAS), con intencién de consolidar la cultura local y las actividades creativas. Ese mismo
afo, Sevilla obtuvo el reconocimiento de Ciudad de la Mdsica por parte de la UNESCO, lo que le
hizo formar parte de la Red de Ciudades Creativas de la Alianza Global para la Diversidad Cultural.

- Sevilla Global

La agencia de desarrollo integral Sevilla Global, una sociedad andénima municipal hoy extingui-
da, se cre6 con el objetivo de incentivar proyectos que fomentaran la economia y la creacion de
empleo. Entre los proyectos desarrollados vinculados a las II.CC., encontramos:

- Creative Industries in Tradicional Intercultural Spaces

Tenia por objetivo la conformacién de una red de ciudades con interés en el desarrollo y pro-
mocidn de las industrias creativas y culturales. Estuvo financiado por la Unién Europea.

- Urban Network for Innovation in Ceramic (UNIC)

Este proyecto integraba a Sevilla con otras ocho ciudades europeas de tradicidon ceramista. Se
pretendia asi consolidar el reconocimiento que merecen estas actividades tradicionales, especielma-
nente tras la inauguracion del Museo de la Ceramica de Triana, un edificio perteneciente a este Plan
Director. También estuvo financiado por la Unién Europea.

- Parque Empresarial Arte Sacro Sevilla (PEASS)

Vinculado a la industria relacionada con la Semana Santa, terminé siendo un proyecto fallido
que no ha llegado a cumplir con los objetivos esperados. Hoy en dia, alberga en sus espacios empre-
sas y entidades relacionadas con el sector creativo como es el caso de Motoreta o la Escuela Superior
Sevilla de Moda (ESSDM).

- Centro de Recursos Empresariales Avanzados (CREA)

Aun vigente, esta agencia de desarrollo funciona como incubadora de empresas. Ha desarrolla-
do también proyectos de caracter europeo como “Interreg Cities”, con el objetivo de analizar qué
tipo de incubacion resulta necesaria para las empresas vinculadas a la creatividad y a la cultura en su
ambito territorial de referencia.

- Plan Estratégico Sevilla 2020

En 2011 se redactd el Plan Estratégico Sevilla 2020 en cuyo documento de "Objetivos y Proyec-
tos Estructurantes" (aprobado el 31 de enero de 2011) el impulso estratégico 1 se llamd "Objetivo
general: Sevilla C. A.PL.T.A.L." (Ia "C" tenia el significado de Creativa). En el mismo se argumenta

que Sevilla es conocida y quiere ser reconocida en el futuro, como ciudad creativa y por ello se
pretendia promover su desarrollo. En el impulso estratégico 2 "13 Objetivos Estratégicos a Desa-
rrollar Inicialmente", el apartado 8 se llamo6 "Ciudad Creativa y de la Cultura", defendiendo el for-
talecimiento del capital social creativo de Sevilla, por lo que podemos apreciar que era un objetivo
perseguido en politicas anteriores.

- Plan Estratégico Sevilla 2030

Ya en octubre de 2016, se inici6 desarrollo de la elaboracion del Plan Estratégico Sevilla 2030
(aprobado en pleno municipal en abril de 2019), estructurado en cuatro fases y actualmente vigente.
En el documento de "Objetivos y Estrategias" se incluye la linea estratégica nimero 6 cuyo titulo
es: Estrategias para promover la cultura, la creatividad y favorecer la diversidad en la ciudad. Cuenta
con 6 subapartados y concretamente el 6.2 "Cultura y Creatividad" tiene como objetivo el fomento
de Sevilla como ciudad creativa. Dentro de este documento se incluye la redacciéon del Plan Direc-
tor de Patrimonio Inmueble Municipal de Sevilla, que nos ocupa.

- Apoyo al sector de la artesania: Programa Aprendices

En referencia al sector de la artesania, un colectivo que comparte relaciones y espacios con los
principales colectivos creativos de la ciudad, la mayoria en corralones, el Ayuntamiento de Sevilla
cuenta con una oficina dedicada a prestar servicios a las empresas artesanas, para lo que se puso
en marcha el Programa Aprendices, organizando ademas diferentes mercados de artesania, del que
destaca el Mercado de Artesania el Postigo, ubicado en la Lonja de Artesania El Postigo, inmueble
incluido en este Plan Director.

UNIVERSIDADES PUBLICAS

En los tltimos afos las dos universidades ptiblicas que operan en el area metropolitana de Sevilla
han tenido presente en sus programas y acciones el fomento de las I[I.CC.

- Universidad de Sevilla

Cred en 2008 el Centro de Iniciativas Culturales (CICUS), en el que se han desarrollado activi-
dades de musica, danza, teatro, cine y se han organizado exposiciones, festivales, concursos y talleres
que han fomentado las diversas areas del sector creativo.

- Universidad Pablo de Olavide

A través de su servicio de Extension Cultural articula la estrategia cultural universitaria pro-
moviendo todo tipo de actividades y proyectos relacionados con los diferentes sectores creativos
proporcionando a la comunidad universitaria una formacién alternativa a su educacién académica.

DipuTACION PROVINCIAL DE SEVILLA
Aln existen instituciones publicas como la Diputacidon Provincial de Sevilla que hasta la fecha
no han estado implicadas en potenciar las actividades creativas a nivel municipal ni provincial.



PLANES DE COLABORACION PUBLICO - PRIVADOS

CAMARA DE COMERCIO DE SEVILLA

Existen otras entidades como la Camara Oficial de Comercio, Industria, Servicios y Navega-
ci6n de Sevilla (Corporacion de Derecho Publico creada el 13 de junio de 1.886), que, a través de
Proyectos Europeos integrados en el Programa Interreg MED, ha realizado diferentes convocatorias
para promover la internacionalizacién de industrias culturales y creativas, destinadas a empresas y
profesionales de los sectores de las artes escénicas, artes visuales, cine, television, radio, publicidad,
videojuegos y artes interactivas, diseflo, disenio de moda, nuevos medios de comunicacién, musica,
libros y prensa.

Entre los proyectos realizados o asociados destacan:

- Chebec

Cofinanciado por fondos FEDER a través del programa Interreg Med, permite a las empresas y
profesionales del sector realizar acciones de promocién internacional mediante planes de interna-
cionalizaciéon y acciones de movilidad internacional para II.CC.

- 4helix+

Convocatoria enfocada en el desarrollo de proyectos de innovaciéon entre II.CC. y empresas
relacionadas con la economia azul y acciones de movilidad internacional.

- 4H-CREAT

Tiene como objetivo principal la promocién de nuevos servicios basados en la economia digital
aplicados al sector de las industrias culturales y creativas.

SeviLLa FUTURA

Con una estrecha relaciéon con la industria creativa en el marco de la innovacion, se encuentra
el proyecto publico-privado Sevilla Futura, una asociaciéon sin animo de lucro abierta a multiples
incorporaciones que pone en marcha tres tipos de entidades: multinacionales con implantacién en
Sevilla (Airbus, Cisco, Endesa, IBM,Vodafone, Telefonica, Ferrovial, Sngular, Orange...), companias
sevillanas con desarrollo internacional (Abengoa, Ayesa, Inerco, Wellness Telecom...) e instituciones
y corporaciones como el Ayuntamiento de Sevilla, la Junta de Andalucia, las Universidades de Sevi-
lla y Olavide, la Corporacién Tecnoldgica de Andalucia y la Asociacién Empresarial Eticom.

Este proyecto quiere promover el progreso, la transformacion digital y el espiritu emprendedor
mediante la aplicacién de las nuevas tecnologias, la divulgacion cientifica y la colaboracién entre
ciudadanos, administraciones, empresas y la comunidad educativa. Sevilla Futura tiene inicialmente
como sede el Edificio CREA vy la intencién es que ocupe una parte de las antiguas y anexas Naves
de Renfe (que construyd en 1915 la compania ferroviaria MZA en el barrio de San Jerénimo y
que forman parte de los inmuebles incluidos en este Plan Director) cuando finalice el proyecto de
rehabilitacién (que entra en el marco del programa con financiacién europea Estrategia de Desa-
rrollo Urbano Sostenible Integrado (Edusi) para las zonas Norte y Macarena a través del Programa
Operativo de Crecimiento Sostenible FEDER 2014-2020 de la Unién Europea) y que terminara
constituyendo un HUB Tecnoldgico en la ciudad.
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u ORGANISMOS Y ACCIONES PUBLICAS Y PRIVADAS PARA LAS 11.CC.

ORGANISMOS

Como hemos podido apreciar en las politicas anteriores, no existe en la actualidad ninguna uni-
dad gestora y asesora de las industrias creativas, tanto a nivel nacional o autonémico como tampoco
a nivel local, siendo actualmente el CADE Proyecto Lunar Sevilla la entidad ptblica que mas ayuda
ha ofrecido a este colectivo al igual que la Camara de Comercio de Sevilla, en este caso como cor-
poracién publico-privada. De la misma manera, tampoco existe un equipo encargado de gestionar
y administrar la cesion de los espacios municipales a las personas que integran o emprenden en este
tipo de industria, por lo que nos encontramos con casos en los que la cesioén se gestiona por un
organismo municipal distinto, como puede ser el ICAS (cesion de la Torre La Unica a Radiépolis)
o EMVISESA (gestién de Rompemoldes).

ACTIVIDADES

La ausencia de estos equipos u organismos publicos se hace palpable también en la escasez de
encuentros, jornadas y talleres organizados que puedan ayudar a difundir el trabajo que realizan los
creadores y productores que integran esta economia, siendo la mayoria eventos de caricter crea-
tivo-cultural. Diferenciaremos las actividades recogidas atendiendo a su caricter, ya sea puablico o
privado o fruto de colaboraciones entre ambos sectores.

PUsLiCAS

- Todo Tuyo

Impulsado en 2008 por el Ayuntamiento de Sevilla junto con Lipasam y perteneciente al sec-
tor creativo de las artes, fue el concurso “Todo tuyo”, un certamen que consistia en pintar con la
técnica del graffiti en contenedores de vidrio ubicados en el centro de la ciudad con el objetivo de
promocionar y dar participacion a creadores de este arte urbano como cauce de expresién cultural
y artistica. Este evento estuvo vigente hasta el ano 2011.

- Jane’s Walk Sevilla

En el sector creativo del patrimonio cultural encontramos Jane’s Walk Sevilla, una cita anual de
paseos urbanos alternativos y propuestos por ciudadanos que se inicié en el ano 2013. Una activi-
dad de caracter gratuito con la que se busca reflexionar sobre la ciudad y su modelo urbano desde
la experiencia de quienes la habitan y con enfoques tematicos diversos. Parte de la iniciativa de un
grupo motor formado por arquitectos, disenadores, jardineros, especialistas en turismo, historiadores
maestros y cuenta con la colaboracién del Instituto de la Cultura y las Artes de Sevilla (ICAS).
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Privapas

- Barrio Abierto

Resulta necesario acudir a los grupos asociativos de la zona norte del Casco Antiguo para poder en-
contrarnos con uno de los eventos independientes de difusion de las II.CC. locales de mayor relevancia.
En el afio 2012, en los corralones Pelicano-Pasaje Mallol y Castellar n°48-52, se iniciaron las jornadas
de puertas abiertas “Se Parte del Arte”, una accidén conjunta que consistia en mostrar los espacios y
oficios artisticos y artesanales que tradicionalmente se habian concentrado en esta area y a la que mas
tarde se uni6 la Casa-Palacio del Pumarejo, inmueble municipal incluido en el presente Plan Director.

Desde el afio 2016 estas jornadas se conocen como “Barrio Abierto” (la Junta de Andalucia ya lo
incluye dentro de su agenda cultural), a la que se han incorporado espacios como el Huerto del Rey
Moro (C/ Enladrillada), la Fabrica de Sombreros (C/ Heliotropo) y los ejes calle Sol y Enladrillada,
mostrando en su conjunto los perfiles artisticos y artesanales, los espacios, profesiones e iniciativas que,
fruto de las relaciones entre vecinos y culturas, han ido emergiendo en el resto del barrio durante los
ultimos afios dando lugar a una de las zonas mas activas del sector creativo de la ciudad. Estas jornadas
de puertas abiertas cuentan hoy en dia con mas de cuarenta participantes y un centenar de actividades
en torno al arte, la artesania, las artes escénicas, la musica y la accién social. También dentro de estas
jornadas se han realizado microeventos como “Murales MTN Puzzle en el Puma”, en la plaza del
Pumarejo o los “Encuentros de Arte Contemporaneo en el Pelicano”. A la misma vez, coincidiendo
con la celebracién de las jornadas del altimo afo, se han organizado en paralelo otros eventos como la
“I Exposicidén colectiva de Creadores del Corraléon del Pelicano (Pelicano, Ahora! Espacio Creativo)”.

- Recorridos Sevilla

Con una organizacién y unos fines parecidos, la Unién de Artistas Visuales de Andalucia, bajo la
colaboraciéon de la Fundaciéon Cruzcampo, celebrd en 2016 “RECORRIDOS”, una jornada de es-
tudios abiertos en Sevilla que naci6 con la intencion de favorecer un acercamiento entre la sociedad
y los artistas visuales, dar visibilidad al trabajo diario que desarrollan los artistas andaluces, crear lazos
con la comunidad y reclamar una atencién social que contribuyese a la dignificacién de la profesion
artistica y al desarrollo productivo de su actividad. El encuentro contd con la participacién de mas de
cincuenta artistas.

- MuchoMaskeMarket

Existieron otros eventos de difusion, en este caso perteneciente al sector creativo de las creaciones
funcionales, como fueron las jornadas de Disefio Independiente “MuchoMaskeMarket”, iniciadas en
2006 por la Asociacién de Disefiadores de Moda Independiente de Ambito Andaluz (ADMIA), un
encuentro donde disefiadores y creadores ponian en valor sus productos y servicios marcados por una
cuidada produccién manual, original y sostenible, siendo su octava edicién (también incluida en la
agenda cultural de la Junta de Andalucia), celebrada en 2014 en el nimero 12 de la calle Arrayan, junto
al Mercado de Feria, su definitiva.

- Msicas Encendidas

Otro de los eventos desarrollados desde iniciativas privadas independientes es “Musicas Encendi-
das”, un ciclo con un formato poco habitual que alterna entrevistas y musica a modo de late show,
organizado por Radidépolis Radio y que se inicié en 2018 con motivo de la celebracion del Dia In-
ternacional de la Mujer Trabajadora. La intencién inicial era que este ciclo se celebrase en la Torre La
Unica (edificio municipal incluido en este Plan Director y actual sede de la emisora Radi6polis), pero la
no aprobacidn por parte del Ayuntamiento (seguramente por cuestiones de normativa y de seguridad)
hizo que el ciclo se desarrollase a través de un circuito por diferentes locales de referencia de la ciudad
como La Pijara, La Sra. Pop, La Sinmiedo y La Casa Ensambla.

PUBLICO-PRIVADAS

- OFFF Sevilla

Como fruto de colaboraciones publico-privadas encontramos OFFF Se-
villa, considerado “el punto de encuentro en el sur de Europa para mentes
creativas de todo el mundo”, siendo quizas el evento del sector creativo mas
importante que se desarrolla en la ciudad. OFFF naci6 en Barcelona en el afio
2001 como un festival de cultura post-digital con el proposito de ser fuente
de inspiracién y punto de encuentro para mentes creativas de todo el mundo,
habiéndose convertido hoy en dia en un evento de referencia. En sus casi veinte
anos, ha tenido extensiones en todo el mundo, situdndose desde 2018 en Sevi-
lla al considerarla una ciudad histéricamente unida a la creatividad y refuerza
desde entonces el pujante sector andaluz de la innovacién y la creatividad dan-
dole visibilidad y poniéndolo en contacto con la red internacional del propio
festival. OFFF Sevilla es un proyecto de OFFF y Agostadero, donde se conectan
las empresas del sector creativo-cultural SURNAMES, Tertulia y Producciones
Circulares. Su tltima edicién tuvo como sede CaixaForum Sevilla al entender
la arquitectura, en este caso de Guillermo Vazquez Consuegra, como un atrac-
tivo mas del festival.

- Sevilla feSt

En el sector de las Artes, encontramos Sevilla feSt (Festival de Artes Escé-
nicas de Sevilla), un proyecto que nace en 2006 por medio de la Asociacién
Escenarios de Sevilla y que cuenta con el apoyo del Ministerio de Cultura, la
Junta de Andalucia y el patrocinio del Ayuntamiento de Sevilla. Muchas de sus
actuaciones se han desarrollado en inmuebles patrimoniales municipales, como
la Real Fabrica de Artilleria.

- ARTSevilla

Otro evento destacado es el Encuentro Internacional de Arte Contempo-
raneo, organizado por la Asociaciéon Cultural ARTSevilla, iniciado en 2015 y
que se celebra en diferentes sedes dentro del casco historico de Sevilla. AGina
fundaciones, museos, galerias, artistas, empresas, entidades y universidades bajo
diferentes formas de participacion. Un proyecto, de intensa dindmica creativa,
nacido en formato ferial y que ha crecido y evolucionado bajo el concepto de
“encuentro”, diversificando las oportunidades de divulgacion del arte en todas
sus ramas.

Como podemos apreciar, la mayor parte de los eventos celebrados en Sevilla
que guardan relacién con las industrias creativas parten de la iniciativa de aso-
ciaciones o colectivos a los que posteriormente se suma o no la colaboracién
publica y/o privada, lo que denota una falta de iniciativa, gestién y apoyo por
parte de las politicas locales. Esto es debido quizas a la ausencia de un organis-
mo publico que coordine la actividad creativa de la ciudad conociendo prime-
ramente la actividad que en ella se desarrolla, sus creadores y productores, para
posteriormente ayudar a difundir su trabajo tanto a nivel local como interna-
cional. Estas necesidades mueven a que estos colectivos se organicen entre ellos
gestionando eventos de gran desarrollo que han demostrado tener una gran
acogida y por ende un dilatado recorrido, convirtiéndose en las otras citas anua-
les de notable referencia que la ciudad debe saber valorar, apoyar y transmitir.
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Listado de acciones de las II.CC. en el contexto patrimonial de Sevilla:
2 . PERTENENCIA SECTORES
L1sTADO DE ACTOS UBICACION CARACTER ENTIDAD ORGANIZADORA ENTIDADES COLABORANTES Py DreeeR | crasmes
PUBLICOS
1 gﬁgcéifang?‘T$§f¥Syoz VARIOS Puablico | LIPASAM Excmo. Ayuntamiento de sevilla NO ARTES
, . Publico L
2 | Jane’s Walk Sevilla VARIOS . Grupo asociativo ICAS NO
-Privado
PRIVADOS
rnadas d rtas abier Primeramente: C/ castellar, 48-52. Talleres corralones de Primcram(ejnte: grlﬁpo SSOCia.tiVO
3 {Zs “gealiarfep du;l: Ai’stea” " | artesanos de castellar. Posteriormente: talleres correlones | Privado ;ﬁ?ﬁ?gos rue Ocajggcf';woo“?;g; La Junta de Andalucia lo incluye en su agenda cultural | NO ARTES
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rrollo Urbano del Barrio” | del pelicano
I Exposicién colectiva de Gl 1ara del vel 4 1o
Creadores del Corralén del | Galeria craneo creacion. Plaza del pelicano, 4. Local 10. .
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Espacio Creativo)
10 | Recorridos Sevilla Varios Privado nggﬁl c(iiae (SrAt{;K)S R Fundacién Cruzcampo NO ARTES
Asociacion de disefiadores de Creacio-
11 | MuchoMaskeMarket Varios Privado | moda independiente de ambito | La Junta de Andalucia lo incluye en su agenda cultural NO nes fun-
andaluz (admia) cionales
Pretendian  que
, . . Varios. Ultima edicion: la p4jara, la st. Pop. La sinmie- . . ) > desarrollas’e on
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’ : pero no lo aprobd
el Ayto. de Sevilla.
TRIANA
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13 | OFFF Sevilla CAIXAFORUM SEVILLA Pablico | Surnames, Tertulia, Sala Cero fiadores de andalucia, escuela ceade leonardo, escuela de NO VARIOS
v -Privado | Teatro. arte de sevilla, riso, disenadero, huion, macho dominan-
te, lab, nissan divesan, fundacion audiovisual de andalu-
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CENTROS

De igual forma que en el Anexo 1 se han estudiado casos de estudio de centros con valor pa-
trimonial en los que se alojan industrias creativas, en este apartado se han seleccionado aquellos
edificios locales de interés patrimonial con un alto potencial de actividad creativa, atendiendo a
la titularidad de los inmuebles (paiblica o privada) y la categorizacion de los espacios en funcién
de la actividad de las II.CC. que en ellos se desarrolla (espacios de creacién y produccion, espacios
creativos-culturales y espacios de relacién para sus agentes). Todos los edificios guardan la similitud
de haber albergado un pasado industrial, hecho que justifica una espacialidad amplia y didfana, ca-
racteristicas que resultan ser acordes para albergar usos creativos.

m EDIFICIOS DE TITULARIDAD PUBLICA
Caseta de Cambio de Agujas / Torre “La Unica”
- Ubicacion: Paseo de Torneo, s/n (Distrito Casco Antiguo. Barrio de SanVicente).
- Uso catastral: -
- Proyecto: Ingenieros de la Compania M.Z.A.
- Propiedad: Ayuntamiento de Sevilla.
- Cesidén: A través del Instituto de la Cultura y las Artes de Sevilla (ICAS) a la emisora de radio
cultural “Radiopolis”.
- Tipo de espacio creativo: Creacidén-Produccién; Creativo-Cultural.
- Area del sector creativo: Medios de comunicacion.
- Grado de proteccién: Parcial C segtin el PGOU de Sevilla (Plan Especial de Protecciéon Sector
27.1 Torneo).

Figura 1. Imagen de la Torre la Unica tomada en unas de las visitas del Plan Director de Patrimonio. Fuente: Autoria propia.

Ubicada en el nuevo Paseo de Torneo, la Caseta de Cambio de Agujas era una instalacion para
el control y cambio de vias que pertenecid a un sistema de infraestructuras al servicio de la estacién
ferroviaria de Cordoba, Plaza de Armas y la estacion San Jerénimo-Empalme. Su moderna traza, de
gran simplicidad de lineas, le permitié mantenerse como una interesante muestra de aquel trazado
ferroviario.

Este pequefio pabellon exento fue construido en 1928. Es de planta rectangular y se desarrollaba
en tres alturas. Albergaba en planta baja un almacén, un depésito de agua y la estancia del personal
de maniobras; en la planta segunda telefonia y taller y en la planta tercera la garita de control de
agujas accionada por el subjefe de instalacién. La comunicacidn vertical era exterior, a través de una
escalera metalica perimetral.

Perdi6 su uso en los preparativos previos a la Exposicién Universal de Sevilla, concretamente tras
las obras de remodelacién de la calle Torneo. En 1992, se le realiza una primera rehabilitacién para
un cambio de uso, perdiendo en el proceso sus instalaciones mecanicas. La arquitectura fue reciclada
para contener una actividad de hosteleria que se extendié desde el ano 1996 al afio 1998.Ya en
2005 se produce una intervencién donde se derriba la barra y las instalaciones sanitarias del antiguo
bar, se retir6 el mobiliario y se acometié una sustitucién de la instalacién eléctrica e instalacién de
climatizacién para uso de oficina.

En 2009, el Instituto de la Cultura y las Artes de Sevilla (ICAS) llevd a cabo una cesién a la
emisora de radio cultural “Radidépolis” (una emisora de radio independiente, comunitaria y sin ani-
mo de lucro), que atn se mantiene. Debido a los diferentes usos, se modifico el estado original del
edificio, incluyendo una escalera interior, una entreplanta nivelada con la cota de acceso y un aseo
interior. Posteriormente se incorporaron las particiones interiores para los estudios de la emisora.

La Gerencia de Urbanismo, juntamente con Medio Ambiente, estin trabajando actualmente en
un proyecto de rehabilitacién y puesta a punto con el que se pretende recuperar en la medida de lo
posible el estado anterior del edificio, llevando a cabo mejoras en la cimentacion, la eliminacién de
patologias y la restauracién de la cubierta y la escalera exterior. Otro de los objetivos municipales
es dotar al edificio de los suministros necesarios para su puesta en funcionamiento, encargando para
ello la redaccidn de los documentos de las instalaciones pertinentes. Se pretende ademas mejorar su
accesibilidad interior incorporando un ascensor.

Tras la intervencion, se mantendra la cesion que permitira a la emisora seguir dandole uso al edi-
ficio. Radidpolis nacié en 2004 en el marco de la iniciativa municipal de Presupuestos Participativos.
Como consecuencia de los Gltimos cambios de gobierno la emisora recibié una orden de desalojo
e inici6 su particular batalla en la que pas6 a financiarse con cuotas. Tras el nuevo cambio politico
en el Ayuntamiento de Sevilla se ha llegado a un acuerdo que permitird a Radiépolis continuar con
su actividad en la torre.

Al margen de su actividad, la emisora ha puesto en marcha un proyecto llamado “Espacio Ra-
didpolis” con el que pretende recuperar el espacio publico del entorno de la torre, actualmente
muy deteriorado, una accién en la que lleva trabajando bastante tiempo. Hace mas de dos afos este
colectivo puso en marcha en el espacio anexo a la torre una serie de actividades culturales y creati-
vas con programas de musica, danza, o circo, entre otros, que lograron aunar las reivindicaciones de
muchos usuarios de esta zona de la ciudad. Ademas, hubo recogida de firmas, campanas digitales y
debates ciudadanos con asociaciones de vecinos y usuarios de los equipamientos de la zona. En la
actualidad, es un proyecto que esta en los planes del actual gobierno municipal.

Se trata de un entorno de gran calidad ambiental que ha ido equipindose con contenidos
culturales y que estd conectado a través de la pasarela de la Cartuja con el Centro Andaluz de Arte
Contemporaneo (CAAC), un referente cultural a nivel local y autonémico.



Rompemoldes

- Ubicacioén: Calle San Luis, 70 (Distrito Casco Antiguo. Barrio de San Julian).
- Uso catastral: Almacenamiento; Estacionamiento.

- Proyecto: Javier Ochoa Casteleiro, Rocio Guerrero Duran.

- Propiedad: Ayuntamiento de Sevilla a través de EMVISESA.

- Cesidén: Renta por acreditacion de actividad artesanal consolidada.

- Tipo de espacio creativo: Creacién-Produccidn; Relacién; Creativo-Cultural.
- Area del sector creativo: Artes; Creaciones funcionales.

- Grado de proteccién: Parcela exterior: Parcial de Grado 2. Parcela interior: Ninguno.
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Figura 2. Interior de Rompemoldes. Autoria propia

Rompemoldes nacié en 2012 como un espacio nuevo y diferente a lo hasta ahora conocido
como corrales de artesanos de la zona intramuros de la ciudad, un corral de vecinos transformado
en un espacio de creaciéon artesanal-creativo ubicado en el nimero 70 de la calle San Luis. Es el
resultado de una innovadora promocién de viviendas protegidas de EMVISESA, promovido como
una iniciativa piloto por el Ayuntamiento de Sevilla iniciada en 2010 y adjudicada en el ano 2012
y que se ha convertido en un modelo a replicar en la medida en que favorece la “integracién de
la actividad econdmica y residencial, un espacio de innovacioén, creatividad y sociabilidad”. Retne
20 viviendas-taller en los que se desarrollan diferentes disciplinas artesanales, propiciando tanto la
colaboracién como su promocién conjunta. Esto permite la concentracion de artesanos y creativos
en un mismo lugar, fomentando el intercambio y su permanencia en el centro histérico de Sevilla.
En el edificio se disponen las viviendas-taller alrededor del patio comunitario, que funciona como
patio privado doméstico, como espacio de relacién entre creativos y como calle, dependiendo si los
talleres estin o no abiertos al ptblico.
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La combinacién de ceramistas, alfareros, artesanos de la forja, madera, papel y vidrio con esculto-
res, lutieres, restauradores de obras de arte, arquitectos, paisajistas y disefladores en un mismo espacio
otorga al conjunto de una atmdsfera creativa y estimulante que seduce a turistas y vecinos, ademas
de generar sinergias que ya han dado frutos de notable repercusion.

Este lugar puede definirse como un espacio de interés creativo, cultural y comercial, puesto que
el pablico que lo visita puede asistir al proceso artesanal desde el principio hasta el fin, es decir, desde
la creacidn-produccion hasta la exposicion y venta de los productos. Ademas de la cultura inherente
a la actividad artistica que desarrollan, el espacio se ha convertido en un contenedor cultural en el
que se han desarrollado conciertos, obras de teatro y un sinfin de actividades culturales que han lla-
mado la atencién de un publico interesado en disfrutar propuestas alternativas en la ciudad, habien-
do participado ademas dentro de circuitos de jornadas y actividades como la Noche en Blanco. Con
el tiempo, Rompemoldes se ha convertido ademas en una atraccién cultural a nivel internacional,
llamando la atencidén de entidades y medios como La Dutch Design Week de Eindhoven, la Berlin
Fashion Week, la revista de viajes U-Magazine de Hong Kong o la Afisha Mir Magazine de Mosct.

Ubicado en un entorno histdrico y patrimonial (cercano a la Iglesia de San Luis de los Franceses,
la Iglesia de Santa Marina y el Palacio del Pumarejo) y nacido con intencién de renovar y reactivar
econémica y socialmente la zona donde se inserta, forma parte de la actividad creativa-artesanal del
barrio de San Julin, una de las zonas del sector norte del Casco Antiguo donde la industria creativa
estd mas presente. EMVISESA es la entidad municipal encargada de la cesion de estos espacios, para
lo cual resulta indispensable cumplir el requisito de haber ejercido una actividad artesanal consoli-
dada.

Rompemoldes es el ejemplo que clarifica el resultado de la apuesta de lo pablico por el trabajo
individual y colectivo desarrollado por grupos de artesanos y creativos en un espacio concreto, de
intramuros, siendo ademas el tinico caso a nivel local que se contrapone a lo que sucede en otros
espacios de produccidn creativo-artesanal como son los talleres del Pelicano-Pasaje Mallol, Castellar
o Goles, espacios de trabajo que dependen de un arrendatario privado y cuya actividad se desarrolla
bajo unas condiciones de “alegalidad” pero que a la misma vez gozan de una mayor espontaneidad.

También su éxito, si lo comparamos con el espacio que destiné el Ayuntamiento en el Parque
Empresarial Arte Sacro Sevilla (PEASS) a los artesanos relacionados con la Semana Santa en la pe-
riferia norte de Sevilla, viene marcado por su ubicacién, en uno de los lugares en los que actud en
su momento el programa URBAN.
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= EDIFICIOS DE TITULARIDAD PRIVADA
Antigua Fabrica de Sombreros
- Ubicacion: Calle Heliotropo, 4; Castellar, 61; Maravillas, 17 (Distrito Casco Antiguo. Barrio
de la Feria).
- Uso Catastral: Industrial.
- Proyecto: José Espiau Mufioz.
- Propiedad: Privada (Grupo Inmobiliario TEMPA).
- Cesion: Régimen de alquiler.
- Tipo de espacio creativo: Creacién-Produccidn; Relacién; Creativo-Cultural.
- Area del sector creativo: Artes; Medios de Comunicacién; Creaciones Funcionales.
- Grado de proteccién: -

Figura 3. Acceso actual al Espacio Creativo La Sinsombreros en la Antigua Fabrica de Sombreros. Fuente: Autoria propia.

La antigua Fabrica de Sombreros Fernandez y Roche, fue construida entre 1916 y 1917 por el
arquitecto regionalista José Espiau y Mufioz, ampliando una edificacion ya existente para este me-
nester. Los origenes se remontan a 1885, afo de la creacion de la empresa sombrerera de Fernandez
y Roche en un taller de la cercana calle Maravilla, y desde entonces fue construyéndose mediante
ampliaciones, tomando como unidad la primitiva manzana. Estd ubicada en un callejon sin salida
de la calle Castellar, concretamente en los nimeros 3 y 4 de la calle Heliotropo, delimitada también
con el nimero 61 de la calle Castellar y el ndmero 17 de la calle Maravilla. Mantuvo su actividad
durante 118 afios, hasta que en el afio 2003 se traslad6 a un poligono industrial de Salteras donde ac-
tualmente sigue funcionando. Esto provocé el abandono de la edificacion y su progresivo deterioro.

Tras el cese de la actividad fabril en 2003, las instalaciones fueron adquiridas por el grupo inmo-
biliario TEMPA (propietaria también de los corralones de Castellar) y se mantuvieron sin ocupar
durante los anos posteriores mientras se desarrollaba el proyecto de intervencién en el edificio. Esto
provocod que el 26 abril de 2008, la fibrica fuese ocupada por un colectivo social (Centro Social
Ocupado y Autogestionado Fabrica de Sombreros) que durante un tiempo convirtid este espacio

fabril en un centro de referencia con fines sociales y culturales y trabajé en su rehabilitacién, ademas
de organizar visitas guiadas al edificio junto a la Plataforma Sevilla Historica. Durante ese tiempo,
albergd también el “Museo del Sombrero”, en el que se mostraban documentos y materiales para
preservar la memoria de la antigua fabrica. Distintos colectivos como por ejemplo Zemos98 reivin-
dicaron algunos de estos espacios durante el afio 2009 para desarrollar distintos talleres, debates y
encuentros ciudadanos, ademas de haber contado con intervenciones de otras entidades de caracter
publico. Los ocupantes reclamaron al Ayuntamiento que cumpliera con su compromiso de expro-
piacién en 2006 para destinarlo a usos sociales y culturales, es por ello que comenzaron una cam-
pafia que pretendia legalizar la situacion actual de la "expropiacion social” para destinar el edificio a
usos sociales, culturales y talleres artesanales.

En el afio 2009 los propietarios del edificio pusieron una demanda de desalojo de la fabrica, algo
a lo que los ocupas respondieron con la presentacion ante el juez de 1.240 firmas de ciudadanos y
colectivos sociales que apoyaban sus acciones, un manifiesto firmado por 70 organizaciones y un
dossier acerca de la historia de la fabrica y las actividades desarrolladas durante ese afio por el colec-
tivo, ademas de un informe sobre "el incumplimiento del deber de conservacién del inmueble por
parte de la propiedad y de las administraciones”, a lo que obligaba la Ley del Patrimonio Histérico.
Finalmente, en el mes de junio del mismo aflo, se ejecutd la orden de desalojo de los cinco Gltimos
ocupas, que se hizo efectiva el 16 de septiembre de 2009.

La propiedad solicité reunirse con la Gerencia de Urbanismo en 2011 para delimitar los usos
y posibilidades del inmueble y posteriormente presentd un anteproyecto respetando los elementos
protegidos por el PGOU que, ademas, incluia un 20% de viviendas de proteccion oficial en una
zona de carencia de estas. La propuesta pasaba por cumplir los compromisos del Ayuntamiento de
Sevilla. Desde entonces, el edificio ha estado en el centro de constantes sanciones a la propiedad por
obras sin licencia y no legalizables, mala conservacién y alteracion de la realidad fisica e incumpli-
miento de ordenaciones posteriores.

En la actualidad, tras la rehabilitacion fallida y las continuas sanciones, con la gestion y bene-
placito de sus administradores en régimen de alquileres, hay establecida en sus distintos edificios
una variopinta comunidad de artesanos, creativos y colectivos alternativos bajo el nombre “Espacio
Creativo La Sinsombreros”. Junto a estudios de musica, danza o flamenco, pintores, ceramistas y
disenadores de mobiliario o moda, cuenta también con el espacio taller y coworking T11-Espacio
Creativo, un colectivo diverso y multidisciplinar de arquitectos, disefiadores, artistas y artesanos, que
tiene como objetivo, a partir de la cooperacidn, poder vivir con dignidad de la actividad profesional
de cada uno de sus miembros en torno a la generacién de conocimiento y de una actividad pro-
ductiva compatible con el entramado urbano, apostando por la recuperaciéon de antiguos espacios
industriales-artesanales, promoviendo sinergias entre los distintos actores del colectivo a la vez que
ofrecen a otros profesionales la incorporacién a distintos espacios de trabajo. Probablemente, el Cen-
tro Social Ocupado y Autogestionado Fabrica de Sombreros surgido tras la ocupacion del edificio
en el ano 2008, sentd las bases de la gestion y el uso actual del espacio.

Este espacio, por su cercania y por los colectivos sociales que lo han habitado estd intimamente
ligado con el Corralon de Artesanos de Castellar (del que también es propietario el Grupo Inmo-
biliario TEMPA), con una actividad reducida respecto a épocas posteriores y del que proceden gran
parte de los creativos que hoy ocupan La Sinsombreros. En la actualidad, no existe ningtin conve-
nio publico con la propiedad y los trabajos se desarrollan en condiciones “alegales” de ocupacién
y seguridad. Al igual que ocurre con el colectivo Pelicano-Pasaje Mallol, el grupo de creativos y
artesanos que ocupan este inmueble forman parte del colectivo social y creativo que participa en las
Jornadas de Barrio Abierto.



Corralén de la plaza del Pelicano — Pasaje Mallol

- Ubicacion: Plaza del Pelicano, 4; Pasaje Mallol, 8 a 22 (Distrito Casco Antiguo. Barrio de San Julian).
- Uso principal: Residencial (segiin Catastro).

- Proyecto: -

- Propiedad: Privada.

- Cesion: Renta.

- Tipo de espacio creativo: Creacidén-Produccidén; Creativo-Cultural.

- Area del sector creativo: Artes, Medios de Comunicacién, Creaciones Funcionales.

- Grado de proteccién: -

Figura 4. Corralén Pelicano-Mallol. Autoria propia.

El corralon Pelicano-Pasaje Mallol, que ocupa una superficie intramuros de 9.618 m2, es el de mayor extension del
Casco Antiguo. Se sita en los terrenos que pertenecieron a las antiguas huertas del convento de Santa Paula, convento
con el que sigue compartiendo manzana junto con algunas viviendas. Es fruto de la expropiacion y posterior loteo de
grandes parcelas durante la desamortizacion decimonoénica.

Este espacio albergd la antigua fibrica de corcho de Francisco Mallol Mugt y posteriormente fue sede de dis-
tintas industrias hasta los afios 50 (fibrica de detergentes Los Tres Sietes, imprenta), momento en el que este sector
comenzd a decaer. Desde entonces, su actividad ha sido inestable, habiendo estado ocupado la mayor parte del
tiempo por creativos y artesanos del barrio. En la actualidad, el conjunto es de titularidad privada, perteneciendo
a una sola duefla que explota su arrendamiento y que ha velado por mantener esta actividad artesanal en la zona.

El conjunto se divide en dos corralones, con acceso desde la Plaza del Pelicano y el Pasaje Mallol. Esta estruc-
turado por tres calles internas de mediana longitud desde las que se acceden a las naves interiores, dentro de las
cuales se han loteado los distintos talleres. El resto de naves, con acceso desde el Pasaje Mallol, se ubican al oeste
de la parcela. En ellas se encuentra la vivienda del propietario, el resto de talleres, la cooperativa creativa Tramallol
o Espacio Abierto.

A diferencia de otros de corralones, el espacio libre, bastante limitado y de dimensiones reducidas, no permite un
transito fluido, estando ocupado normalmente por vehiculos estacionados. Esto provoca que la Plaza del Pelicano y
la Plaza Moravia sean un lugar de soporte de este conjunto.
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Su arquitectura ha sufrido pocas modificaciones desde el siglo pasado, cuando su
uso se destinaba mayoritariamente a talleres de automoéviles. Hoy en dia da cabida
a una docena de locales relacionados con actividades creativas. Algunos de ellos en-
troncan con labores tradicionales (como escultores o imagineros), otros tienen que
ver con estudios de musica, danza o teatro; junto a ellos un espacio de coworking,
espacios de arte y una nave de formacién circense.

En el ano 2000 se aprobd un Plan Especial de Proteccion (ARI-DC-3) para la
reestructuracién interna del que es el tnico poligono artesanal del casco histérico,
con el que se pretendia recuperar la traza original del conjunto. Desde la normativa
municipal no se establece un sistema de proteccién ni tampoco existen convenios
publicos con la propiedad, por lo que su futuro es incierto y su gestiéon y ocupacion
denotan una clara situacion de “alegalidad”.

En torno a este conjunto, con identidad propia y que actia como un gran foco
de actividad creativa en el barrio, se han generado otros espacios de cierta proximidad
que han ido a aumentar la potencialidad de la zona. A diferencia de Rompemoldes,
este no es un espacio impuesto, ni tampoco como sucede en otros puntos de Europa,
que principalmente se destinan como lugares para la exposicion y venta; en este caso
hay profesionales que mantienen su producciéon durante todo el afio. Espacios como
el Pelicano favorecen un discurso transversal entre distintas generaciones que actual-
mente no se da en la sociedad, ademis de generar un fuerte arraigo con el barrio.

Parte de la comunidad de productores y creadores proviene del antiguo corralén
de la Calle Castellar, del que actualmente se desconoce con exactitud la actividad
que alberga. Las personas que forman parte del colectivo Pelicano-Pasaje Mallol
mantienen una estrecha relacién con otros colectivos de la zona, como son los que
ocupan la Antigua Fabrica de Sombreros, El Palacio del Pumarejo o los ejes Sol-En-
ladrillada, generando asi un ambito creativo con una fuerte identidad, presencia y
un sentido de pertenencia a una comunidad mayor. Este hecho queda patente en las
acciones conjuntas que anualmente llevan a cabo entre las zonas de Castellar, Fabrica
de Sombreros, Sol-Enladrillada, Pelicano, Pasaje Mallol y Pumarejo, con el objetivo
de reflejar la actividad creativa, productiva y social de los barrios de San Gil, Feria y
San Julian, bajo el titulo de “Barrio Abierto”.

La existencia de estos colectivos genera un ambiente en el que, ademas de los
edificios y espacios, se suma el transcurso y la relacién en el espacio publico, gene-
rando una serie de ambitos y ejes en los que se extiende la actividad y que ademas
funcionan como punto de encuentro, relacién y difusion. Uno de los ejemplos mas
pragmaticos de la zona es el Huerto del Rey Moro, un espacio verde autogestionado
que participa activamente en la vida del barrio y en las actividades de los colectivos
creativos antes mencionados.
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Listado de edificios con presencia de II.CC. en el contexto patrimonial de Sevilla:

Plan Director de Conservacion del Patrimonio Inmueble Histérico Municipal de Sevilla

a . . PERTENENCIA
LISTADO DE LUGARES UBICACION Tiro PropiEDAD | CESION | OCUPACION SECTORES CREATIVOS
PLAN DIRECTOR
CASCO ANTIGUO
ZONA SAN GIL
1 Palacio del Pumarejo Plaza del Pumarejo, 3 Relacion Pablica Si Legal Si Varios
ZONA SAN LORENZO
2 Casa de las Sirenas Alameda De Hércules, 30 | Difusion Cultural-Creativo Publica NO Legal Si Varios
ZONA FERIA

3 Rompemoldes C/ San Luis, 70 Creacién-Produccion Pablica Si Legal NO Varios
4 Antigua Fabrica de So.mbrerosA (La Sin- C/ Castellar,-()l; Maravi- Creacién_Produccién Privada Sf Alegal NO Varios

sombreros Espacio Creativo) las, 1; Heliotropo, 4
5 Talleres Corralones de Castellar C/ Castellar, 46 Creacién-Produccion Privada NO Alegal NO Varios

ZONA SAN JULIAN

Talleres Corrales de Artesanos del Pelica-
6 no (Colectivo Pelicano, Ahora! Espacio Plaza del Pelicano, 4 Creacién-Produccion Privada NO Alegal NO Varios
Creativo)

7 Pasaje Mallql Y C.O rralones Pasaje Mallol Pasaje Mallol, varios Creacién-Produccion Privada NO Alegal NO Varios

(Espacio Abierto + Tramallol)

ZONA SAN VICENTE
o . . . Lo . . Medios de comuni-
8 Torre la Unica Avenida de Torneo, s/n Creacién-Produccién Pablica SI Legal SI cacion
9 Talleres Corralones de la Calle Goles C/ GOLES, 48 Creacién-Producciéon Privada NO Alegal NO Varios
ZONA ARENAL
10 Mercado de Artesania El Postigo C/ ARFE, 29 Difusion Cultural-Creativo Pablica NO Legal Si -
MACARENA
11 PEASS Parque Emp resarial Arte Sacro Avenida Ingenieria, S/N Creacién-Produccion Pablica NO Legal NO Creaciones Funcio-
Sevilla nales
TRIANA

12 | Mercado de Triana - Castillo de San Jorge C/ San Jorge, 6 Difusion Cultural-Creativo Pablica NO Legal Si Artes
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Listado de actividad de las II.CC. localizados en el contexto patrimonial de Sevilla

Programa VI: Utilizaciéon y Funcionalidad

Listapo pE Espacios UBICACION Tiro PROPIEDAD | CESION | OCUPACION PEEETEI:EIE\ICCTI?)R SECTORES CREATIVOS
CASCO ANTIGUO
ZONA SAN GIL
1 | La Caja Habitada C/ Crédito, 20 Relaciéon Privada NO Legal NO Artes
2 | Cmseo C/ Pacheco y Nunez del Prado, 51 Creacién - Produccién | Privada NO Legal NO Creaciones Funcionales
3 | LAB Sevilla C/ Peral, 57 Creacién - Producciéon | Privada NO Legal NO Creaciones Funcionales
4 | Ale Rojas C/ Peral, 58 Creacién - Produccién | Privada NO Legal NO Creaciones Funcionales
5 | La Galeria Roja C/ Peral, 10 Creacién - Produccién | Privada NO Legal NO Artes
6 | El Mandaito Producciones, S. L. C/ Bécquer, 22 Creacidn - Produccion | Privada NO Legal NO Medios de Comunicacién
7 | LaTransicionera C/ Torres, 8. Bajo Izquierda Relacién Privada NO Legal NO
8 | Dos Lunas Producciones S.L. C/ Relator, 65 Creacién - Produccién | Privada NO Legal NO Medios de Comunicacién
9 | Atrium Cultura C/ Malpartida, 16 Creacién - Produccién | Privada NO Legal NO Patrimonio Cultural
10 | Debaga Work & Shop C/ Relator, 70 Creacién - Produccién | Privada NO Legal NO Artes
11 | Alexa Grande C/ Patricio Saenz, 5 (Pelicano, 4. Local 30) | Creacioén - Produccidon | Privada NO Legal NO Artes
12 | Ultimo Mono Ediciones C/ Aniceto Saenz, 8 Creacién - Producciéon | Privada NO Legal NO Creaciones Funcionales
13 | Galeria Weber-Lutgeng C/ Fray Diego de Cadiz, 9 Creacién - Produccion | Privada NO Legal NO Artes
14 II\)/eIl?rllglzli izcg};i?;ngaco Lara-Barranco y C/ Fray Diego de Cadiz, 13 Creacién - Produccién | Privada NO Legal NO Artes
15 | Santa Cleta C/ Fray Diego de Cadiz, 24 Creacioén - Produccién | Privada NO Legal NO Creaciones Funcionales
16 | Morera 5 Espacio Creativo lgrgyASE:g:SSééz;ZLocal 2, Esquina con Creacién - Producciéon | Privada NO Legal NO Creaciones Funcionales
17 | Faccendo. Estrategias Culturales C/ Sorda, 5, Bajo A Creacién - Produccién | Privada NO Legal NO Medios de Comunicacién
ZONA SAN LORENZO
18 | La Abuela Produce S.L.L. C/ Curtidurias, 12B Creacién - Produccion | Privada NO Legal NO Medios de Comunicacion
19 | La Colora C/ Curtidurias, 10 Creacién - Producciéon | Privada NO Legal NO Medios de Comunicacién
20 | Galeria Taberna Anima C/ Miguel Cid, 80 Relacion Privada NO Legal NO Artes
21 | La Extravagante Libros Alameda De Hércules, 33 Ditusién Privada NO Legal NO Medios de Comunicacién
ZONA FERIA
22 | Azimut Aud