Anénimo
VISTA DE SEVILLA
1726

Oleo sobre lienzo. 108 x 242 cm

Inscripcién en letra cursiva (en borde inferior izquierdo): Sevilla Ciudad
Jamosa Corte antigua de los Reyes de Fspania, metropoli de la Andalusia,
Sfundada por Hercules Libico a las orillas del Celebrado Rio Betis
reedificada por el EMPERADOR Julio Cesar, estd en 10 grados de longitud
y 31 de latitud.

1.8, Lorengo Parroquia; 2. El Colegio de S. Laureano; 3. El convento

del Carmen; 4. Las monjas mercenarias; 5. Sn. Antén; 6. El convento de
la Mergé; 7. La Punta Real; 8. S. Miguel: 9. Convento de la Asuncion;

10. Puerta de Triana; 11. La Magdalena; 12. Convto de S. Pablo; 13.
Carmona; 14. La Compania; 15. S. Salvador; 16. S. Juan de Dios; 17. El
Audiencia; 18. S. Ysidoro; 19. Monjas de Macdre de Dios; 20. S. Alberto;
21. 8. Francisco; 22. Los Menores; 23. El Sagrario; 24. La Torre de la
Catedral; 25. La Iglesia Mayor; 26. La Puerta del Arenal; 27. El Postigo
del Aseite; 28. Los Venerables; 29. S. Maria la Blanca; 30. La Caridad;
31. La Aduana; 32. El Postigo del Carbon; 33. La Lonja; 34. Mayrena
Villa; 35. La Alcacar; 36. La Torre del Oro; 37. El Muelle; 38. El Colegio
de S. Thomds; 39. La Aduana vieja; 40. El Baratillo; 41. El monte del
Baratillo; 42. El Convro del Populo; 43. El despacho del Pescado; 44. Los
madereros; 45. La Puente de Triana; 46. El Castillo de la Inquisicion;

47. Parroquia de Sta. Anna; 48. Triana; 49. La casa de la moneda; 50.
Almasen del Rey. Asio 1726.

Ubicacién actual: Casa Consistorial

Ne de Inventario: 32739

ista de la civdad desde Trianaen 1726 es una
-\ / de las primeras panordmicas al dleo conser-
vadas. Desconocemos el autor; no obstante,
Sancho Corbacho (1975: 16) la atribuyé a Pedro Tor-
tolero, por ser limitada en la técnica pictédrica y ejecu-
cion (Valdivieso Gonzdlez, 1986: 324), atribucidn sin
éxito en la historiografia posterior. El rio Guadalquivir
fue parala ciudad de Sevilla el eje fundamental de su
existencia. Con la eleccién por parte de la monarquia
como puerto exclusivo de la flota de América (1503)
pasé a ser la columna vertebral de la ciudad y el cor-
dén umbilical de los nuevos virreinatos americanos.
Desde mediados del siglo XVI, Sevilla fue objeto
de vistas; la mds antigua conservada es la que pu-
blicé Pedro de Medina en Libro de grandezas... de
Espaiia en 1549 (Cabra Loredo, 1988: 50). Pese a
su cardcter esquematico, tiene un valor excepcio-
nal por presentar la visién arquetipica de la ciudad,
por ofrecer su mejor punto de vista, y por ser la mds
reiterada. En efecto, el 6leo de 1726 mantiene la
misma orientacion, ademés de idéntico cardcter
de vista de pdjaro, junto con los dos protagonistas
del cuadro y emblemas de la ciudad: la Giralda y el
Guadalquivir.

Pasemos a comparar la vista cénica de 1726 con
otros modelos que propusieron novedades compositi-
vas o grdficas, y que aparecen incluidas en esta pintu-
ra. Empezaremos por las dos vistas de Joris Hoefna-
gel (1565) (Cabra Loredo, 1988: 60-67), donde los
edificios de la ciudad son un fondo sin detalle y con
una escala de alturas arbitraria. Panordmicas que
conforman unos amplios alzados tomados del natu-
ral, y con fuerte presencia del rio, estas dos Ultimas
caracteristicas compartidas con el 6leo de 1726.

El pintor del éleo del Ayuntamiento incluyé la
identificacién de las edificaciones principales de Se-
villa en la relacién que acompafia la pintura. Recogié
también las arquitecturas dispersas del Arenal, y del
primer plano del casco urbano, una suma que es un
buen testimonio arquitecténico. Ademds inserté con
valor compositivo escenas anecdéticas del Arenal.
Todo ello igual que lo habia hecho con gran genio A.
van den Wyngaerde en la extraordinaria vista corogrd-
fica de 1567, realizada por encargo del rey Felipe I, y
quien nos dejé tres extraordinarios apuntes prepara-
torios (Cabra Loredo, 1988: 76-78), que pueden con-
siderarse las mejores vistas del siglo XVI.

La vista dieciochesca tiene mucha relacién conla de
Johannes Janssonius (1617) (Cabra Loredo, 1988:72),
la que pudo servir de modelo en el replanteo del dibujo,
aunque actualizado con las novedades construidas en-
tre las fechas de ambas vistas, como laiglesia de la Cari-
dad concluidaen 1670, la cUpula de laiglesia del Sagra-
rio decorada en 1726, y el convento del Pépulo que fue
edificado entre 1638 y 1666. La amplisima panordmica
de Janssonius es un dibujo de calidad discontinua, como
el 6leo de 1726, son de rigor en los detalles recogidos
del Arenal y en la ampliacion extramuros de la urbe en
direccion al puerto, y por el contrario irregulares en la
zona mediay en la arbitraria escala de altura.

En cuanto a las tres principales vistas realizadas
con la técnica al éleo, muy parecidas en composicidn,
son por un lado la del Museo de América de Madrid,
ca. 1618 (Bernales Ballesteros, 1983: 135; Cabra Lo-
redo, 1988: 106; Serrera Contreras, 1989:72), la con-
servada en coleccién particular de Barcelona, ca. 1640
(Cabraloredo, 1988:214),y por otro, la perteneciente
al Ayuntamiento de Sevilla de 1726 con menor riqueza
de pormenores en la ribera del Guadalquivir.

En esta Ultima debemos destacar la nitidez y tono
luminico, frente al cielo borrascoso y ala penumbra de
las pinturas fechadas en ca. 1618 y ca. 1640. Difieren
también en el bien tratado primer plano de la ciudad
de la panoramica de 1726, frente a la penumbra que

hace inapreciable la arquitectura en las otras dos de
ca. 1618 y ca. 1640. Por el contrario, coinciden en el
interés por las actividades realizadas en el Arenal.
No obstante, en la vista de 1726 esos interesantes
detalles arquitectonicos quedaron disminuidos por el
replanteo deficiente de la composicién, pues el pintor,
con peor dominio de la perspectiva, se vio obligado a
comprimir el extremo norte de la ciudad, a la izquier-
da del observador, con el fin de completar el conjunto.

Enla vista dieciochesca es destacable la muy bue-
na calidad de dibujo en las fachadas que se abrian al
Arenal, y el rigor en la representacién del templo del
Sagrario y de la fachada oeste de la catedral, seme-
jante a la calidad del grabado de Janssonius (1617).
En contraste, podemos resaltar las imprecisiones grd-
ficas en la Giralda, dibujada como el resto del edificio
de la catedral en orden gigante, caracteristica que
también comparte el grabado de Janssonius y el 6leo
de ca. 1618. En el plano medio del éleo de 1726 se
observala carencia de la Lonja, que pese a estar iden-
tificada con el n® 33 de la relacién, no se asemeja a la
realidad ni estd correctamente situada. En la banda
de Triana, junto al castillo de San Jorge y el puente,
aparece con detalle la iglesia de Santa Ana de alme-
nada cabecera y la torre, quedando fuera del encua-
dre la parroquia de Santa Marfa de la O y la Cartuja.

En otros estudios se ha insistido en una gran diferen-
cia entre los dleos, el escaso nimero de barcos que apa-
recen atracados en el rio frente a los numerosos buques
reunidos erf el puerto en las vistas de ca. 1618 y ca. 1640
(Morillas Alcézar, 1991: 307-313; Albardonedo Freire,
2002: 44-45). En efecto, la vista de 1726 refleja un puer-
to de escasa vida, quizd como resultado de los cambios
que habia sufrido la ciudad desde el traslado del puerto
de Indias, Casa de Contratacién y el Consulado a Cadiz
el 12 de mayo de 1717 (Aguilar Pifal, 1982: 194-195).
Esto trajo consigo la consiguiente disminucion del trafico
mercantil, el debilitamiento decisivo de la ciudad en todos
los 6rdenes y la pérdida definitiva del protagonismo des-
empefiado durante 125 afios en el reino.

Es por ello que esta vista del patrimonio municipal
cierra una tradicion surgida en las décadas iniciales
del Renacimiento hispano, y que no volverd a ser objeto
de interés hasta los trabajos de los dibujantes extran-
jeros Jean Lubin Vauzelle (1812), Richard Ford (1832)
o David Roberts (1833), quienes abrieron paso a una
nueva época de atencidn por las panordmicas de Sevi-

lla (Calvo Serraller, 1991: 155, 160, 188).
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