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ndrés Cortés, pintor costumbrista sevillano,

perteneciente a una familia de artistas, se for-

ma en la Real Escuela de Tres Nobles Artes de
Sevilla coincidiendo con dos pintores destacados del
costumbrismo romantico sevillano, José Dominguez
Bécquer y Manuel Barrén. Su obra recibe la influencia
de los pintores holandeses del siglo XVII, de la pintu-
ra inglesa, debido a la afluencia de artistas y viajeros
a la ciudad como Richard Ford y David Roberts, y de
la obra de Murillo, como sucede en la mayor parte de
los pintores locales. Sus cuadros representan princi-
palmente vistas y monumentos de las ciudades de Se-
villa, Granada y Cérdoba, tipos populares y escenas
de costumbres. Debido a su amistad con José Maria
Ybarra, primer conde de Ybarra, y al mismo tiempo
su mecenas y mentor, alcanzé gran éxito en el pano-
rama artistico sevillano llegando a recibir numerosos
encargos con los que adquirié gran prestigio.

Entre sus obras, las mds famosas son sin duda sus
vistas de la Feria de abril de Sevilla, de la que se con-
servan tres versiones muy similares. La primera que
realiza pertenece ala coleccién Ybarra, la segunda al
Museo de Bellas Artes de Bilbao y esta que aqui pre-
sentamos al Ayuntamiento hispalense.

La Feria de Sevilla nacié en 1847 como mercado
ganadero y agrario gracias a la iniciativa de dos em-
presarios, Narciso Bonaplata y José Maria Ybarra,
con la intencién de reactivar la economia de la ciu-
dad. El marco elegido fue el Prado de San Sebastidn,
una inmensa dehesa situada extramuros entre los
arroyos Tagarete y Tamarguillo.

Este evento atrajo la atencién de los pintores
costumbristas del siglo XIX inspirando algunos de
los cuadros mds vistosos y pintorescos de la pintura
romdntica. Claro ejemplo de ello es esta representa-
cién de la Feria de Sevilla, cuya singularidad estriba
en su cardcter documental. Este tipo de representa-
ciones fue una novedad importante, en cuanto que se
comenzaron a pintar las cosas tal como se veian: es-
cenarios reales fuera de las escenas estereotipadas
mostrando un mosaico de las diferentes clases socia-
les, sombrajos improvisados para el ganado, grupos

de pastores y gitanos contrastan con la vida apacible
de los burgueses...

La escena, con un cierto aire teatral, nos muestra
una vista panordmica del Real de la Feria en sus pri-
meros afios. En primer plano, jinetes, pastores y tra-
tantes con su ganado, hacia la derecha, de pie y como
centro de atencién, en traje corto y dando el brazo a
su esposa, ataviada con el traje tipico popular, la figu-
ra de José Maria Ybarra; a su lado, un majo a caballo
ricamente ataviado con el traje flamenco de la época,
personaje idénticamente reproducido en una litogra-
fia perteneciente al dlbum de Costumbres andaluzas
realizado por Antonio Chamdn en 1852. En un se-
gundo plano, detrds del majo, aparece una escena de
baile también representada en una litografia de Cha-
mén titulada En cualquier parte se baila un fandango.
Tras una multitud de escenas diminutas y como telén
de fondo, un tanto forzado en cuanto a la perspecti-
va, los monumentos colindantes al Real de la Feriag,
de izquierda o derecha: el palacio de San Telmo, la
Fébrica de Tabacos, en la que se aprecia la torre de
telegrafia éptica, de efimera existencia, la Puerta de
San Fernando o Puerta Nueva, derribada en 1868, el
Alcdzar y sus jardines y la imponente presencia de la
Catedral y la Giralda.

Andrés Cortés, sin ser un gran pintor, dejé refle-
jada en su pintura, de minucioso trazo y colorido con-
vencional, una realidad artistica que le conferia un
fuerte acento folklérico muy del gusto de la época.
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